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Dedico, aos mestres de minha
existéncia...

Ao mestre na fé, meu avo, Ansenor
Valentin Girardi, que ainda vive em

minha memaoria.



Ao mestre na vocacao, Frei Valdir

Laurentino, simples e sabio.

AOS CONFRADES DE TURMA, PELA ACOLHIDA, AFETO E FRATERNIDADE.

“Os espiritos puros sdo como centelhas, pelas quais a eterna luz comunica-se
a criacdo. Grande é a distancia e distante € o caminho para os seres espirituais, que
estdo imersos em um invllucro material e jorram como uma fonte de uma
profundidade escondida. Porém, justamente essa obscuridade e esse carater de
fonte € que lhes concede algo de inescrutibilidade do ser divino. Em seu
destacamento parecem fundados mais fortemente sobre si proprios do que o0s
espiritos puros sustentados totalmente por Deus. Finalmente, justamente por sua
ligacdo material, eles tém uma ligacdo peculiarmente préxima com Aquele que
desceu para as profundezas do ser terreno. Nosso esfor¢co deve ser o de descobrir
algo deste contexto misterioso.”
(Edith Stein)
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INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusédo do curso de Filosofia, da Faculdade de
Filosofia Sdo Boaventura, tem por titulo “Da Imaginativa”. “Da Imaginativa” € um
pequeno capitulo dentro de uma das obras antiaverroistas de Raimundo Ldulio,
denominada “O livro da Lamentag&o da Filosofia”.

O pensamento de Lulio, espalhado em inumeraveis e multifarias escritas,
profundas e complexas, é simples, ndo num sentido unidimensional, simplério, de
facil compreensdo, mas concentrado e uno, e repetido em mil e mil variantes e
modalidades, criando estruturacdes cada vez mais complexas, bem concentradas.
Assim, por ser simples nesse sentido, para a expor o pensamento de Lulio, exige-se
muito trabalho, competéncia e saber.

Este pequeno trabalho de conclusdo do curso de Filosofia ndo pode nem
deseja de alguma forma apresentar o préprio pensamento de Lulio, por ser iniciante
e de pouco saber. Espera apenas ser como que o inicio de um longo estudo a que
gostariamos de nos dedicar, na medida da possibilidade a nés concedida. Assim, o
objetivo principal deste trabalho €, como expressamos no seu subtitulo, apresentar a
vida e a obra de Raimundo Lulio, e fazer uma tentativa bem breve e, talvez, pouco
abalizada de entender, a nosso modo, o pequeno capitulo do livro “Da Lamentacao

da Filosofia”.
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1 VIDA E OBRAS DE RAIMUNDO LULIO

De modo sucinto e esquematico, vamos expor a cronologia da vida de

Raimundo Ldulio. Através desta pequena cronologia iremos assinalar alguns dados

importantes acerca da vida deste homem plurivalente. Isso para que conhegcamos,

ao menos de relance, quem foi, nas margens da historia, Raimundo Lulio.

1.1 DADOS BIOGRAFICOS

Neste homem, vemos brilhar uma for¢ca, uma luz, com uma intensidade

extraordinaria, que brota de uma decisdo existencial. Assim, bem centrado, como

que afixado em sua existéncia, Lulio age com uma frenesi incomparavel. Este modo

de entregar-se a existéncia, que chamamos de conversao, impulsionou-o para sua

plurivaléncia, seu dinamismo, sua incansabilidade. Sua disposi¢cdo existencial,

acabou irrompendo numa grande busca pela converséo dos infiéis, pela divulgacao

da fé e pela coroa do martirio. Dessarte, ele se tornou ndo somente um cristao

auténtico, mas um cientista inigualavel, um pensador singular e um tedlogo

surpreendente.

1232/33

1246/47

1254/55

Nasce Raimundo Lulio, na ilha de Maiorca, Reino de Aragdo, hoje
Catalunha. Filho de Ramén Amat Lulio e Isabel d’Erill. Os pais eram de
linhagem nobre e residiam na regido continental. O pai tinha apoiado
Jaime | na reconquista da Illha de Maiorca. Quando a ilha foi
reconquistada, a familia de Amat Lulio renunciou as suas propriedades no
continente e, juntamente com a familia real, partiu para a ilha de Maiorca.
Adolescéncia de Lulio. Logo aos 14 anos atua como pajem do Principe
Jaime, filho de Jaime |. Mais tarde, Lulio torna-se senescal do mesmo
principe.

Casa-se com Blanca Picany. Desta unido nascem 2 filhos: Domingos e
Madalena.
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1263 Ap6s uma grande crise espiritual, Lulio converte-se’.
Neste ano, parte em peregrinacées: ao Santuario de Rocamador e a S&o
Tiago de Compostela. Decide dedicar sua vida a converséo dos infiéis e a
divulgagcéo da fé catdlica, aspirando a coroa do martirio. Neste ano ele
toma o habito de penitente?.

1264-74 Compra um escravo arabe, para ensinar-lhe a lingua dos mouros®.
Comeca a estudar a filosofia arabe e a filosofia judaica, fazendo uma
sintese com a escolastica da época®. Neste trabalho, permaneceu por 10
anos. Iniciando, entdo, sua producéo literaria. (O Livro do gentio e dos trés
séabios, O Livro da Contemplacéo)®

1274 Retira-se para o monte Randa, onde, por iluminagcéo divina, concebe um
método de unificacdo de todo o conhecimento que chamara de Arte.
Desse episodio, vem-lhe o titulo de Doutor lluminado. (Ars Magna, Ars
compediosa inveniendi veritatem)®
Em fins de 1274 —, A mando de Jaime |, as obras de Lulio séo
investigadas por um teélogo Franciscano que as aprova. Lulio passa a ser
conhecido como mestre. Como prémio, o rei concede-lhe um colégio em
Miramar, onde missionarios poderiam dedicar-se ao estudo das linguas

dos infiéis e da Arte.

! Ldlio diz ter tido cinco visdes do crucificado. A partir de entdo percebeu que Cristo ndo desejava
outra coisa sendo que deixasse 0 século e se doasse a sua serviddo (Cf. LLULL, Ramén. Vida
Coetanea. Trad. Ricardo Costa. Disponivel em: <http//.intermega.com.br/templarios/
llull%20vida.htm>. Acesso em: 20.10.2002. § 4).

*Tudo indica gue este habito seja o da Ordem Terceira de S&o Francisco, pois como o préprio Lulio
relata, sua decisdo partiu de ouvir um bispo que, na festa de S&o Francisco, falava das virtudes do
santo (cf. Vida Coetania § 9-11).

® Na “Vida Coetanea”, Lulio fala das dificuldades que encontrou na convivéncia com este escravo. O
fato do escravo ser muculmano e por algumas vezes profanar o nome de Jesus, fez com que, certa
vez, Lulio se atirasse com grande ira sobre ele e |he ferisse o corpo. Noutra ocasido, o escravo,
movido por vinganca, empunhou uma faca e atirou-se contra Raimundo que, depois de muita luta,
livrou-se do mouro. Assim, o escravo foi encarcerado e no cativeiro suicidou-se (cf. Vida Coetania §
11-13).

“A intencdo primeira de Lulio era dirigir-se & Paris, para fazer seus estudos na Universidade. Porém,
fora desencorajado por seus amigos e familiares — principalmente por Ramon de Penyaforte — que
insistiram para que permanecesse em Maiorca (cf. Vida Coeténia §10).

® Estao indicadas, entre parénteses, as obras que Raimundo escreveu nos determinados periodos.

®Depois da experiéncia do Randa, Lulio retirou-se, por algum tempo, para o mosteiro cisterciense de
La Real, no intuito de preparar-se intelectualmente.
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1275 Designa um procurador para cuidar de seus bens. Passa a dedicar-se ao
Colégio de Miramar, onde sob sua direcdo 13 frades franciscanos’
aprendiam a Arte e as linguas dos infiéis®. (Arte demonstrativa, O Livro do
Amigo e do Amado)

1276 Com o consentimento da esposa, para realizar seus projetos, deixa
definitivamente a vida matrimonial.

1280-83 Parte para uma viagem longa, visitando boa parte do mundo conhecido.
Percorre: Roma, Alemanha, o norte da Europa, o Oriente, vai as indias e
ao Egito. Retornando, entédo a Espanha.

1283 Escreve parte de sua novela autobiografica, Blanquerna.(Livro da Ordem
da Cavalaria)

1285 Participa do Capitulo geral dos dominicanos, em Bolonha, de onde parte
para Paris.

A sede da corte de Jaime | é transferida de Maiorca para Montpellier®.

1287 Vai a Roma, a fim de pedir ao Papa Hondrio IV (1285-1287) a construcao
de novos colégios para o estudo das linguas; porém, ao chegar a Roma, o
Papa ja havia falecido'. Retorna a Paris, onde é autorizado a lecionar sua

Arte na Universidade. (O livro das Maravilhas, O Livro das Bestas)

"Esta escola foi instituida com a ajuda do ministro provincial, dos frades menores, da provincia de
Aragdo, e aprovada pelo papa Jodo XXI (1276-1277) com a bula “Laudanda tuorum”, de 17 de
outubro de 1276. Os treze frades que estudavam no colégio de Miramar pertenciam a Provincia de
Aragéao.

® Lulio permaneceu poucos anos na direcé@o do colégio de Miramar. Assim, quando decidiu partir para
suas viagens, colocou o colégio nas médos dos franciscanos, pois, diferente dos pregadores, estes
nao tinham, até entdo, nenhum studium linguarum. O colégio permaneceu aberto por 17 anos.
Questdes internas da Ordem dos Frades Menores levaram ao cerramento do colégio.

° Desde a conquista da llha até este ano, a corte se mantinha na llha de Maiorca, por motivos
politicos o rei e a nobreza tiveram de migrar para o continente, reconstituindo a corte em Montpellier.

' De acordo com Salvador Galmés, numa fonte mais antiga, In: LLULL, Ramén. Obras Literarias.
Madrid: La editorial catolica S.A. 1948. Secao VIIl. p.17-18, o papa néo s estava vivo, como ordenou
ao chanceler da Universidade de Paris que provesse 0 necessario aos que ali se matriculassem para
aprender o arabe e as linguas orientais. Segundo Galmés, a data deste encontro teria sido em janeiro
de 1286. Contudo, Lulio, na Vida Coetania, diz: “(...) e como fosse até a corte, encontrou o santo pai
que nesse momento tinha acabado de morrer, pela qual coisa, deixada a corte, tornou a via de Paris
(...)" (cf. Vida Coetéania § 18).
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1289 Suas idéias ndo foram bem aceitas pelos universitarios, assim sai de
Paris. Percebe a dificuldade de lecionar a sua Arte e tenta simplifica-la.
Ruma até o vale do Rieti, onde participa do Capitulo geral dos Frades
Menores. Entdo, vai para Montpellier, onde retoma seus trabalhos. (Arte
inventiva, Arte Amativa, O Livro de Santa Maria)

1290 Encontra-se com o geral da Ordem dos Frades Menores™, que recomenda
Lulio a todos os conventos de Roma e da Pulia, autorizando-o a ensinar
sua Arte. (A arvore do desejo da Filosofia'?)

Morre Blanca Picany.

1291 Dirige-se ao Papa Nicolau IV (1288-1292), com um plano de conquista da
Terra Santa, mas o Papa ndo |he da atencao.

1292 Parte para Génova, no intuito de embarcar para terras sarracenas e pregar
aos infiéis. Porém, temendo a morte, em meio a uma grande crise
espiritual, permanece em Génova ensinando sua Arte pela regido™.

1293 Refeito de sua crise, parte para a Tunisia. L4 é aprisionado** e condenado
a pena capital, por defender publicamente a fé catodlica. Mas, por

nl5

intervencdo de um “grande mouro™®, a pena é comutada pelo rei'®. Lulio é

! Raimundo Guaufredi (1289-1295).
12 Obra escrita e dedicada em honra a sua esposa, Blanca Picany.

¥*Na cidade de Génova, em meio a sua crise, que se tratava do medo de ser morto pelos sarracenos,
dirige-se ao convento dos Dominicanos para rezar. Em ora¢éo ouve uma voz, acompanhada da visao
de uma estrela, que o convidava a entrar para a Ordem dos Pregadores. A locucdo se manifestou
nestes termos: “Nesta ordem deves salvar-te”. Porém, Lulio percebeu que seu pensamento fora
melhor aceito pelos Franciscanos. Convicto de que por sua arte muitos poderiam se salvar, ao passo
que se entrasse na Ordem dos Pregadores somente ele seria salvo, decidiu que mais valia ele
perder-se do que suas obras. Assim, decidiu entrar na Ordem primeira dos Franciscanos,
imediatamente enviou seu pedido ao superior dos Frades Menores. Este frade promete-lhe o habito
guando sua morte estivesse mais préxima (cf. Vida Coetéania 21-24).

14 Lulio é preso na Bugia, territorio pertencente & Tunisia.

'* Interessante é a argumentacdo légica que o "grande mouro” (como esti na Vida Coeténia) utilizou
ao livrar Lulio da pena capital. Disse o mouro, dirigindo-se ao rei:” Ndo convém a um t&o alto principe
e rei como tu és, dar tal juizo e sentenca a alguém que, por exaltar a sua lei, se metesse neste perigo:
porque seguir-se-ia que se um dos nossos andasse entre os cristdos para converté-los a nossa lei,
assim o matariam, e, por consequUéncia, ndo se encontrariam mouros que, daqui em diante,
ousassem andar para converter infi€is a nossa lei; isso seria contra nossa lei e em derrogacao
daquela”. (cf. Vida Coetania §28).

16 A partir deste episodio, houve uma maior harmonia entre Maiorca e Tunisia. Lulio passa a tratar o
sultdo Ibn al-Lihyani, rei que revogou sua sentenca de morte, com muita cordialidade, ao ponto de |he
dedicar duas de suas obras.
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expulso do pais. Entéao, refugiado em um navio genovés, desembarca em
Napoles.

Em Népoles, Lulio ensina sua Arte. Nesta cidade, residia o Papa Celestino
V, a quem, dirige seus pedidos. Celestino V (1294) abdica sem dar
ouvidos a Raimundo. (Peticdo a Celestino V, Tabua Geral — nova versao
da Arte)

Eleicdo de Bonifacio VIII.

Lulio vai a Roma ter com Bonifacio VIII (1294-1303), a quem dirige seus
pedidos, mas também néo é ouvido. Decepcionado com a atitude do Papa,
escreve 0 “Desconsolo”.

Em fins de 1296, vai a Génova, onde compila suas obras.

Segunda estadia em Paris, onde se insere no acirrado embate com 0s
pensadores averroistas®’. (A arvore da filosofia do Amor, A contemplac&o
de Raimundo, Declaratio Raymundi per modum dialogi)

Passa por Barcelona, onde dedica duas obras (Ditos de Raimundo e O
livro da Oragao) a Jaime Il. A corte aragonesa emite um documento a
favor de Lulio, que permite a ele divulgar sua Arte naquele pais.

Longa estadia de Lulio em sua ilha natal. Com o documento real em maos,
ensina sua Arte nas mesquitas e sinagogas da regiao.

Lidlio vai a Chipre, com a idéia de atrair o rei Henrique II'®

, que havia
tomado a Terra Santa dos sarracenos, para seus projetos, porém acaba
fracassando.

Lulio contrai uma grave doenca™ e refugia-se na casa do Grao Mestre dos
Templarios, Jaques du Bourgogne de Molay (1293-1314), em Famagusta
(Chipre).

Visita a Pequena Arménia.

Possivel passagem por Jerusalém, retorno a Génova. (Livro da Natureza,

Mil Provérbios)

' Seu principal adversério teria sido Jodo de Jandun (128?-1328), que lecionava na Universidade de

Paris.

¥ Quando chegou a Chipre, Lulio percebeu que os mugulmanos ja estavam reagindo, lutando para
reconquistar a Terra Santa. Entdo, aproveitando a ocasido, pediu ao rei que convocasse 0s hereges
%ue ali viviam para as pregac¢des de Lulio, mas o rei Ihe deu pouca atencao (Cf. Vida Coetania § 34).

Esta doencga, segundo Ldulio, teria sido uma tentativa, de seus auxiliares (um capeldo e um rapaz),
de dar cabo a sua vida, por meio de envenenamento (Cf. Vita Coetania § 35).



1303

1303-05
1306
1306-07
1307

1309-11

1311
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Em 14 de novembro, assiste a coroacao do novo Papa, Clemente V (1305-
1314), em Lyon, a quem, em vao dirige suas peticoes.

Passa a receber uma penséo do Rei Jaime Il.

Lulio alterna viagens entre Maiorca e Génova, entre Génova e Montpellier.
Visita a Paris, encontro com Duns Escoto.

Permanece em Maiorca.

Segunda missao de Lulio, desta vez vai a Argélia, levando seus livros, no
intuito de converter os Sarracenos. Mais uma vez € preso e expulso do
pais. Na viagem de volta, seu navio naufraga proximo a Pisa. Lulio salva-
se, mas perde suas obras que, gracas as copias deixadas por onde ele
passava, se conservaram.

Fixa residéncia em Pisa.

Apoiado pela cidade de Pisa, pelos Genoveses e por Jaime I, dirige ao
Papa Clemente V um novo projeto para uma cruzada, no intuito de tomar a
Terra Santa. No que ndo é ouvido. (O Livro da aquisicdo da Terra Santa®)
Quarta estadia de Lulio em Paris. Luta acirrada contra o averroismo.
Escreve inimeras obras polémicas, muitas delas dirigidas ao rei da
Franca, com temas antiverroistas. (O livro da lamentacdo da Filosofia, O
livro do Natal do Menino Jesus)

Com 80 anos, assiste ao Concilio de Vienne. Neste concilio ele € ouvido
pelo Papa e pelos Cardeais; parte de seus pedidos sdo atendidos. O
Concilio promove uma cruzada a Terra Santa?’, ordena a criacdo de
catedras de grego, arabe, hebraico e caldeu nas Universidades de Paris,
Bolonha, Oxford e Salamanca.

Lulio retorna a Mairoca, permanece alguns meses, detido por uma
enfermidade. (Livro da fala dos anjos, Arte das pregacdes)

Fixa residéncia em Montpellier.

Embarca para a Sicilia, de la ruma para Messina. (Compendiosa

contemplacéo, Livro da consolacdo do eremita)

2% pefende a idéia de gue antes de tentar chegar a Terra Santa deveria conquistar Constantinopla e
juntos, Ocidente e Oriente, tentar conquistar a Terra Santa.

21 pos cuidados dos Cavaleiros Sanjoanistas.
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1314 Retorna a sua ilha natal. Embarca mais uma vez para a Tunisia. Dirige-se
a Bugia. (Arte do conselho, De Deus e 0 mundo)

1315 Publica seu ultimo opusculo: “Liber de maiori fine intellectus, amoris et
honoris”
Na cidade de Bugia, € apedrejado pela multiddo alvorocada, deixando-o
quase morto. Genoveses que rumavam para a Europa, recolheram-no.

1316 Por volta de janeiro, acaba morrendo, aos 84 anos. Segundo uma lenda,
morreu na viagem de volta, préximo as costas de sua ilha natal, Maiorca.
Foi sepultado em um convento dos Frades Menores, em Palma de

Maiorca, onde até hoje repousam seus restos mortais.*

1.2 OBRAS E SUAS EDICOES

A producéo literaria de Lalio é muito vasta, o catalogo?® mais recente, de
Anthony Bonner, conta 265 obras, sendo 244 latinas.

Em 1325, Le Myésier elaborou a principal sintese do pensamento de Lulio,
ele conseguiu recolher boa parte dos volumes latinos e cataldes que Lulio deixara
dispersos. O lulismo se estendeu até o século XVII, apesar da violenta perseguicao
do inquisidor Nicolau de Eymerich, no século XIV e dos receios que deixou nas
esferas eclesiasticas. No Renascimento, tomou dimensdes impressionantes, a ponto
de, nos fins da Idade Média, j& encontrarmos “bibliotecas lulianas” em Paris,
Génova, Maiorca, Barcelona e Roma. Muitas obras de Lulio foram encontradas na
Alemanha, gracas a Nicolau de Cusa, que admirava muito a ontologia funcionalista

implicita no seu pensamento.

2 Estes dados biograficos foram tirados das seguintes fontes: GALMES, Salvador. Introduccion
biografica. In: LLULL, Ramén. Obras Literarias. Madrid: La editorial catolica S.A. 1948. Sec¢éo VIII. p.
3-39. — JAULENT, Esteve. Raimundo Ludlio: um Unico pensamento e um Unico amor. Disponivel

em:<http//:www.ramonllull.net>. Acesso em: 21.06.2001. — LULIO, Raimundo. Escritos
Antiaverroistas. Porto Alegre: Edipucrs. 2001. p.41. (Colecdo Pensamento Franciscano, v. 4). — Llull,
Ramon. Vida Coeténea. Trad. Ricardo Costa. Disponivel em:

<http//.intermega.com.br/templarios/llull%20vida.htm>. Acesso em: 20.10.2002. - ROMANO, Marta M.
M. Cronologia della vita e delle opere. In: LULLO, Raimondo. Arte Breve. Milano: Bompiani. 2002. p.
77-80.

% Chamado Catalogo cronoldgico das obras de Ramon Llull. Consta in: LLULL, Ramon. Obres
selectes de Ramon Llull (1232-1316). Edicao de Antony Bonner. Mallorca: Editorial Moll. 1989. v.2. p.
539-589.
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Por muitos anos, o estudo do lulismo esteve oculto; mas a partir do século
passado, gracas a Ilvo Salzinger, ele veio novamente a luz. Salzinger editou, em
inicios do século XVIII, o “Corpus Lullianum Latinum”. Salzinger fora atraido para o
lulismo pelas tentativas empreendidas principalmente por Leibniz, ao renovar a Arte
universal de Lulio. A edicdo do “Corpus Lullianum Latinum” reascendeu a paixao
pelas obras de Lulio, principalmente na Alemanha e em Maiorca.

Em 1906, em Palma de Maiorca, foi iniciada, a edicdo das obras catalés por
Mateus Obrador e continuada por Salvador Galmés. Entdo, nos anos trinta, foi
fundada a Maioricensis Schola Lullistica, que concentrou a edicdo das obras catalas.
Por esta escola foi publicada a colecdo: “Obres de Ramon Llull” com 21 volumes.
Atualmente, esta sendo publicada pelo Patronat Ramon Llull, em Palma de Maiorca,
a colecdo “NEORL — Nova Edicié de les obres de Ramon Llull”, até o momento com
4 volumes.

Um cofundador da escola foi Ludwig Klaiber, bibliotecario da Biblioteca
Universitaria de Friburgo i.Br, Alemanha. Este apaixonado Lulista teve a idéia de
colocar nas méaos de Friederich Stengmiuiller, catedratico de Teologia Sisteméatica na
Universidade de Friburgo i.Br, o projeto da edicdo das obras latinas. Logo, com o
apoio do Conselho da Faculdade de Teologia, erigiu um centro de pesquisa luliana,
o Raimundus-Lullius-Institut, que, oficialmente, comecou a funcionar em 1957. Pelo
Raimundus-Lullius-Institut, até a presente data, foram publicados 27 volumes da
colecdo “ROL — Raimundi Lulli Opera Latina”. Também em Maiorca foram editadas,
de forma avulsa, algumas obras latinas, principalmente por Salvador Galmés.

Lulio escreveu também em lingua arabe; destas obras, contudo, ndo se tem
0 minimo rastro. Talvez porque algumas se perderam com 0s anos, outras, porém,

podem estar nas bibliotecas do Isl&, ndo sendo facil o acesso dos cristdos.?*

1.2.1 Estado atual da investigacéo das obras lulianas

Atualmente existem dois grandes centros de estudos Lulianos: um em

Friburgo i.Br, Alemanha, onde se edita o ROL, e o outro em Palma de Maiorca, onde

% Aqui apresentamos apenas um resumo da histéria das edicdes criticas das obras de Lulio. Abrimos,
assim, a possibilidade de um estudo mais avancado. A Histéria completa e detalhada pode ser
encontrada no site do “INSTITUTO BRASILEIRO DE FILOSOFIA E CIENCIA RAIMUNDO LULIO
(RAMON LLULL)” - <http//:www.ramonllull.net>.
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se edita 0 NEORL. Em Friburgo i.Br esta concentrada toda a edicéo critica das obras
latinas. Enquanto que, em Palma de Maiorca concentra-se a das obras catalas.

Como ja vimos, Ivo Salzinger comecou a edicao critica das obras latinas de
Lulio, conseguindo publicar somente 48 das 244 obras latinas que constam no
catalogo de Bonner. Essa edicdo ndo é considerada de grande valor critico, pois se
comparada com outras edi¢des e principalmente com a tradicdo dos manuscritos,
percebe-se a presenca de inimeras obras de proveniéncia duvidosa, que hoje sédo
consideradas apdcrifas, ou simplesmente atribuidas a Raimundo.

Entretanto, qualquer editor, ao aproximar-se das obras latinas de Lulio tem a
necessidade de tomar as obras editadas por Salzinger, ndo somente como uma

referéncia editorial, mas também como inspiracao.

1.2.1.1 ROL (Raimundi Lulli Opera Latina)?

Entdo, em 1957, deu-se o reinicio da edi¢do Latina, agora em Friburgo i.BR,
sobre os cuidados de Stengmiller. Deste trabalho surgiu o ROL, atualmente
constituido de 27 volumes, neles estdo contidas as obras latinas, compostas em
todos os periodos da vida de Lulio, deste o tempo de estudos em Maiorca até o
tempo em que estava na Tunisia, onde publicou seu ultimo opusculo. Esta colecdo

conseguiu editar mais de 150 das 265 obras conhecidas de Lulio.

As obras publicadas séo:

- Volume | (1959)

Obras: 213-239%°: Opera messanensia anno 1313 composita.
Editor: Johannes Stohr.

- Volume Il (1960)

Obras: 240-250: Opera messanensia.

Obras: 251-280: Opera Tuniciana annis 1314-1315 composita.
Editor: Johannes Stohr

%% Cf. Apéndice |.

?® para facilitar o trabalho das edicdes criticas, as obras de Lilio foram numeradas em seqiiéncia de
acordo com os anos em que foram compostas.



- Volume Il (1961)

Obras: 118: Liber de praedicatione (1304).
Dist. I / Dist. lIA

Editor: Abraham Soria Flores

- Volume IV (1963)

Obra: 118: Liber de praedicatione (1304).
Dist. IlIB — Centum Sermmones

Editor: Abraham Soria Flores

- Volume V (1967)

Obras: 154-155: Parisiis anno 1309 composita.

Editor: Helmut Riedlinger
- Volume VI (1978)

Obras: 156-167: Parisiis anno 1310 composita.

Editor: Helmut Riedlinger
- Volume VIl (1975)

Obras: 168-177: Parisiis anno 1311 composita.

Editor: HermoOgenes Harada
- Volume VIII (1980)

Obras: 178-189: Parisiis anno 1311 composita.

Editor: Hermdgenes Harada
- Volume IX (1981)

Obras: 120-122: In monte pessulano anno 1305 composita.

Editor: Aloisius Madre
- Volume X (1982)

Obras: 114-117, 119: In monte pessulano anno 1304 composita.

Editor: Louis Sala-Molins
- Volume Xl (1983)

Obras: 135-141: In Monte Pessulano annis 1308-1309 composita.

Editor: Charles Lohr
- Volume XIl (1984)
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Obras: 123-127: Barcinone, in Monte Pessulano, Pisis annis 1305-1308

compositis.

Editor: Aloisius Madre
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- Volume XIlI (1985)

Obra: 134: Ars compendiosa Dei in Monte Pessulano anno 1308
composita.

Editor: Manuel Bauza Ochogavia

- Volume XIV (1986)

Obra: 128: Ars generalis ultima Lugduni anno 1305 incepta Pisis anno
1308 ad finem perducta.

Editor: Aloisius Madre

- Volume XV (1987)

Obra: 201-207: Summa sermonum in civitate Maioricensi annis 1312-
1313 composita.

Editores: Fernando Dominguez Reboiras e Abraham Soria Flores

- Volume XVI (1988)

Obras:190-200: Viennae Allobrogum, in Monte Pessulano et in civitate
Maioricensi annis 1311-1312 composita.

Editores: Antoni Oliver E Michel Senellart

- Volume XVII (1989)

Obras: 76-81: Parisiis anno 1297 composita.

Editores: Michela Pereira E Theodor PindI-Blichel

- Volume XVIII (1991)

Obras: 208-212: In Ciuitate Maioricensi anno 1313 composita.

Editores: Abraham S. Flores, Fernando D. Reboiras Et Michel Senellart

- Volume XIX (1983)

Obras: 86-91: Parisiis, Barcinonae et in Ciuitate Maioricensi annis 1299-
1300 composita.

Editor: Fernando Dominguez Reboiras

- Volume XX (1995)

Obras: 106-113: In Monte Pessulano et lanuae annis 1303-1304
composita.

Editor: Jordi Gaya Estelrich

- Volume XXI (2000)

Obras: 92-96: In Ciuitate Maioricensi anno 1300 composita.

Editor: Fernando Dominguez Reboiras
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- Volume XXII (1998)

Obras: 130-133: In Monte Pessulano et Pisis anno 1308 composita.
Editor: Aloisius Madre

- Volume XXIII (1998)

Obras: 101-105: lanuae et in Monte Pessulano anno 1303 composita.
Editor: Walter Andreas Euler

- Volumes XXIV/XXVI (2000)

Obra: 65: Arbor scientiae, Romae in festo sancti Michaelis Archangeli anno
MCCXCYV incepta in ipsa urbe Kalendis Aprilibus anni MCCXCVI ad finem
perducta.

Editor: Pere Villalba Varneda

- Volume XXVII (2002)

Obra: 53: Tabula generalis

Editor: Viola Tenge-Wolf

Em andamento

- Volume XXVIII

Obras: 49-52: Liber de Sancta Maria in Monte Pessulano anno MCCXC
conscriptus, cui opuscula varia adnectuntur.

Editores: Blanca Gari e Fernando Dominguez Reborias

Suplemento Luliano:

- Volume 1 (1990)

Breviloculum seu Electorium parvum Thomae Migerii (Le Myésier)
Editores: Charles Lohr, Theodor Pindl-Blichel e Walburga Blichel

1.2.1.2 NEORL (Nova Edicio6 de les Obres de Ramon Llull)

A edicao catald, de Mateus Obrador e Salvador Galmés, conhecida por ORL
— “Obres de Ramon Llull”, conseguiu publicar 83 obras de Lulio. Sendo 48
publicadas por Salvador Galmés e 35 por Mateus Obrador.

Atualmente, sobre a direcdo de Anthony Bonner, deu-se inicio a uma nova
edicdo das obras catalds. Essa nova edicdo, chamada NEORL, procura seguir

minuciosamente os modernos critérios cientificos, para a edi¢ao critica.
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O NEORL ja conta com quatro volumes publicados e cinco em andamento:

As obras publicadas séo:

- Volume |

Libre de virtuts e de pecats.
Editor: Fernando Domingues Reborias
- Volume I

Libre del gentil e deis tres savis
Editor: Antony Bonner

- Volume llI:

Libre dels articles de la fe.
Editor: Antoni Joan Pons

Libre contra Anticrist.

Editor: Gret Schib.

Queée deu hom creure de Déu.
Editor: Jordi Gaya

- Volume IV

Logica nova.

Editor: Antony Bonner

Edicdes em andamento:

- Volume V
Comencaments de filosofia.
Editor: Fernando Rodrigues Reborias
- Volume VI

Libre d Evast e Blanquerna.
Editor: Albert Soler

- Volume VII
Comencaments de medicina.
Editor: Jordi Gaya

Tractat d astronomia.

Editor: Jordi Gaya e Lola Badia
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- Volume VIl

Arte de fer e de soire guesttions.
Editor: Joan Carlos Simo

- Volume IX

Libre de contemplacio.

Editor: Antoni Ignasi Alomar

Assim, constituiram dois grandes centros de investigagéo luliana: um para as
obras catalas e outro para as obras latinas. Muitas obras existem, tanto em cataldo
como em latim, pois o proprio autor as traduzia. Algumas contudo s6 existem em
cataldo ou em latim. Dai que ndo raras vezes a mesma obra aparece nas duas

edicoes.

1.2.2 Algo sobre o Lulismo no Brasil

No Brasil existe uma instituicdo que se dedica ao estudo do Lulismo, o
“Instituto Brasileiro de Filosofia e Ciéncia Raimundo Lulio”, com sede na cidade de
Séo Paulo. Por este Instituto, algumas das obras do maiorquino vem sendo
traduzidas para o portugués. Poucas estdo publicadas como livro. Contudo, ha
muitas publicacbes disponiveis na Internet, principalmente nos sites:
<http//:www.ramonllull.net> e <http//:www.ricardocosta.org>. Também o “IFAN —
Instituto Franciscano de Antropologia”, 6rgao ligado a “USF — Universidade Sé&o
Francisco” — Braganga Paulista, em 2001, publicou um volume intitulado “Escritos
Antiaverroistas”, composto por duas obras: “Do Nascimento do Menino Jesus” e 0
“Livro da Lamentacdo da Filosofia”. Traduc&o feita a partir da edic&o latina.?’

Existem algumas traducdes avulsas para o portugués: algumas feitas a partir
das edicOes catalds e outras a partir das edicoes latinas. S&o elas:

- O Livro da ordem de cavalaria
Tradutor: Ricardo da Costa
Editora: Giordano e Instituto Brasileiro de filosofia e ciéncia Raimundo Lulio

2’ LLULL, Raimundi. Opera Latina. Volume VII (1975), Obras 168-177 — Parisiis ano 1311
composita. Obra 170. p. 112-114.



- O Livro do amigo e do amado
Tradutor: Esteve Jaulent

Editora: Loyola e Leopoldianum

- O Livro das bestas

Tradutor: Claudio Giordano

Editora Giordano e Loyola

- O Livro do gentio e dos trés sabios
Tradutor: Esteve Jaulent

Editora Vozes

- O Livro dos anjos

Tradutores: Eliane Ventorim e Ricardo da Costa

Editora: Instituto brasileiro de filosofia e ciéncia Raimundo Lulio

26
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2 O LIVRO: DA LAMENTACAO DA FILOSOFIA

2.1 O LIVRO DA LAMENTACAO DA FILOSOFIA

O texto de nosso interesse € um pequeno fragmento, um pequeno capitulo
intitulado “Da Imaginativa”. O opusculo onde se encontra este texto, Da Imaginativa,
se chama “O Livro da Lamentacé&o da Filosofia”, que foi escrito por Lulio durante sua
tltima estadia em Paris (1309-1311). Portanto, trata-se de uma obra antiaverroista.

Averroistas®® era o titulo dado aos filésofos que seguiam a doutrina de
Averr6is®® (1126-1198). Esta doutrina exposta nos comentarios aos textos de
Aristoteles, é constituida por trés pontos principais: a unicidade do intelecto humano,
chamado também de monopsiquismo®, a eternidade do mundo®! e a compreenséo
da dupla verdade uma da razéo e a outra da fé%,

A tese contra a qual Lulio investe com mais fervor, nesta obra, esta
mencionada logo de chofre no Prologo: a tese averroista de duas verdades; as

demais também aparecem, de uma forma bem perspicaz, no decorrer do texto.

8 Jodo de Jandun (128?-1334) teria sido o grande averroista que Lulio, pessoalmente, combateu em
Paris. Jodo de Jandun, professor na Universidade, defendia que Aristoteles e Averréis completavam-
se na formacao de um sistema Unico que seria a forma mais requintada de filosofia; portanto, haveria
que segui-los fiel e exclusivamente.

9 Abul--Walid Muhamad ibn Ahmad Muhamad ibn Rusd (1126-1198). Grande filésofo e jurisconsulto
de lingua éarabe, nascido em Coérdoba, sul da Espanha. Tornou-se famoso, ao ponto de ser
considerado o maior fildsofo europeu de Lingua arabe. Essa fama provém de seus comentarios aos
textos Aristoteles. Donde disseminou-se a maxima: “Aristételes é o filosofo e Averrois o comentador”.

% O monopsiquismo é combatido por Lilio no capitulo intitulado: “Do Intelecto”, do mesmo “Livro da
Lamentagédo da Filosofia”. De acordo com essa doutrina o intelecto ativo humano é um sé para toda a
humanidade e ndo esta ligado com a matéria. Pois, segundo Aristételes, o intelecto é separado,
simples, impassivel e inalteravel. Se fosse individual, seria individualizado pela matéria — corpo,
portanto incapaz de alcancar o universal, o saber. Assim, o0 monopsiquismo destréi as concep¢des de
personalidade, imortalidade individual e destino eterno do homem.

%! Contraria a tese da criacdo, pois os motores do universo ndo sdo causas eficientes, mas sim
causas finais. O movimento do primeiro motor, que assegura a unidade para todo o universo, tem
uma relagdo de finalidade com os outros motores e nao de eficiéncia. Assim, Deus é pensado como
“pensamento de pensamento”, ou melhor, atividade necessaria e eterna.

% Segundo Averréis a Unica verdade é a da razdo (Filosofia); as verdades inscritas nos textos
sagrados sdo simbolos imperfeitos da verdade Unica que a filosofia encerra e sistematiza. Contudo,
0s averroistas latinos, tomando a doutrina de Averrdis, falam de uma “dupla verdade”: a verdade da
razdo e a verdade da fé, que muitas vezes se contradizem.
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Sao muitos os méveis que levaram Lulio a escrever esta obra; estes moveis
estdo expostos no Prélogo. O principal, sem duvida, é a condenacéo sutil das teses
averroistas. Lulio parte da divisdo que os averroistas, da Faculdade de Artes,
propunham acerca da concepcdo da existéncia duas verdades, e ainda da
possibilidade destas se contradizerem. Nesta obra, Lulio quer apresentar os erros
existentes nesta tese, de maneira especial como essa doutrina estava repercutindo
numa evidente cisdo entre a teologia e a filosofia.

Como ja foi dito anteriormente, esse livro teve sua edi¢do critica latina
realizada pelas Raimundi Lulli Opera Latina. E uma das obras que compdem o
Volume VII da ROL, publicado em 1975, sob o titulo de “Parisiis anno 1311
composita”.

Este livro contém os seguintes capitulos:1*.Dedicatéria ao Rei Felipe, 2.
Prélogo, 3. Da Forma, 4. Da Matéria, 5. Da Gera¢do, 6. Da Corrupcédo, 7. Da
Elementativa, 8. Da Vegetativa, 9. Da Sensitiva, 10. Da Imaginativa, 11. Do
Movimento, 12. Do Intelecto, 13. Da Vontade, 14. Da Meméria e 15. Do Fim do Livro.

O conteudo doutrinario do livro esta exposto de 3 a 14. Logo a primeira vista,
percebemos que os capitulos 3 a 14 seguem a ordem constitutiva do universo, como
0s medievais percebiam a realidade a partir da Criacdo. Nessa constituicdo de
universo os titulos que caracterizam de 3 a 14 sdo chamados por Lulio de principios.
A eles é dado o nome de principios por ndo se tratarem de coisas, mas sim de
horizontes ou dimensdes a partir e dentro das quais se tornam possiveis 0s
seguimentos dos entes concretos que povoam o0 universo em diferentes
estruturacdes de seu ser.

Dentro desta ordenacdo dos principios, podemos perceber que de 3 a 6
formam um todo especial, ao passo que de 7 a 13 se apresentam como principios,
como que resultantes da interacdo entre 3 e 4 (bindbmio Matéria-Forma) que se
mostram como principios estruturantes do chamado de geracédo e corrupgéo (5 e 6),
por meio dos quais vém a presenca, a realidade, as dimensfes 7 a 13. De 7 a 13
estdo expostas as dimensdes dos entes que usualmente sdo denominados de
diferentes ordenacfes das esferas dos entes, ou das substancias compostas. Sao

elas: Elementativa (mundo dos entes ndo vivos: elementos); Vegetativa (mundo dos

¥ Os capitulos foram numerados para facilitar a exposi¢do do livro, essa numeracdo segue a
sequéncia l6gica do texto.
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entes organico-vivos: plantas); Sensitiva (mundo dos entes sensiveis: animais);
Imaginativa e Movimento. Principios que apresentam a passagem do mundo dos
animais para o mundo animal racional, que é o homem e sua constituicdo: Intelecto,
Vontade e Memdria. Assim, nessa escala de ordenacdes temos a chamada arvore
Porfiriana®*.

Toda essa colocacdo ontolégico-césmica dos entes no seu ser, é
apresentada por Lulio numa forma de alegoria, onde se da a explicitagdo dos
movimentos constitutivos dos entes no seu todo, através do dialogo entre a Filosofia,
0s principios, Raimundo e as virtudes (Contricdo e Satisfacdo). A filosofia, os
principios e as virtudes sdo personificadas em figuras femininas®. O ambiente em
gue se da este didlogo e encontro € um lugar paradisiaco. Podemos dizer que se
trata de um lugar onde ainda se respira o ar puro da verdade originaria e ndo a

atmosfera poluida, indicando as posi¢des averroistas.

2.2 MATERIA E FORMA EM LULIO

Depois da apresentacdo do Livro da Lamentacdo da Filosofia, vamos
prosseguir, explorando como Ldulio, no capitulo 3 (Da Forma) vé a dindmica, o
movimento da estruturacdo do mundo das substancias compostas cujo apice é o
homem.

Porém, antes de falar de matéria e forma no texto de Lulio, vamos expor, de
um modo geral, a doutrina do hilemorfismo, na qual aparece o pano de fundo, sobre
0 qual poderemos talvez entender melhor a exposicao sobre a matéria e a forma em

Raimundo Lulio.

% Exposta no Apéndice Il deste trabalho.

% Exceto o Intelecto, personificado como figura masculina.



30

2.2.1 A doutrina do hilemorfismo e sua estruturacdo na ordenacdo geral do

universo

A tradicdo chamou de hilemorfismo a tentativa de ordenar as diversas
esferas dos entes do universo em suas diferenciacdes de niveis, participacdo e
intensidade de ser, usando para tal o principio-bindmio “matéria-forma”. Essa
compreensao € semelhante ao que no extremo Oriente se tentou, e ainda hoje se
tenta, explicar a complexidade do universo através do principio (bindémio) de “Yang-
Yin®®. Este modo de compreender a constituicdo do universo a partir de dois
principios parece estar difundido nas mais diversas culturas; € possivel encontrar
uma compreensao semelhante entre os povos africanos sob a imagem do “Igba-
odu®’.

Hilemorfismo é uma palavra composta por dois termos gregos: “/Ain” que
em latim ficou matéria e “uopg—", que ficou forma. Segundo Logos, Enciclopédia
luso-brasileira de Filosofia, hilemorfismo é: “Sistema ou doutrina filosofica, segundo
a qual a estrutura ultima ontolégica dos corpos € constituida por dois componentes
ou principios radicais de ser: matéria primordial (“ /A7") e forma substancial (“xopg—"

ou “e180a’)"E.

% Nas bases do pensamento oriental, mais propriamente do pensamento chinés, encontra-se o
conceito de que tudo € constantemente criado a partir da correlagdo entre YIN (feminino, pesado,
terra, passivo) e YANG (masculino, leve, céu, ativo). O interessante é que tanto em YIN, como em
YANG, existe a semente para seu oposto. Se observarmos a figura, vemos a perfeita relacédo entre os
dois principios e, onde a forca de um se concentra, irrompe a semente para a outra. (Cf. CLARK,
Mary. | ching. Sdo Paulo: Avatar. 1999. p. 6.)

%" 0 “Igb&-odu” é uma cabaca, simbolo que demonstra a compreenséo de universo no candomblé.
Nessa crenga, ha dois modos de existéncia: o “orum” o “aiyé” (formal e material). Nada existe que
esteja fora desta dimenséo, tudo é criado a partir da unidao de “orum” e “aiyé”. “Orum” diz toda
realidade imaterial, impalpavel, ndo limitado, podemos assim fazer uma analogia com a concepgao
medieval de forma. “Aiyé” diz toda realidade material, finita, palpavel, podemos ver nele uma
semelhangca com a matéria. Para representar este simbolo, o candomblé cunhou a imagem do “Igba-
odu” — a cabaca da existéncia. O “Igb4-odu” € representada por uma cabaca formada de duas
metades unidas, a metade inferior representa “aiyé”, a metade superior o “orum”. Segundo a crencga,
no interior da cabaca esta contido todo o universo. Portanto, a existéncia é considerada como una,
pois a cabaca € uma so, porém cindida em duas partes inseparaveis, pois se tirarmos uma delas a
cabaca se desfaz. Podemos, destarte, ver neste mito, uma analogia da compreenséo de constitui¢cdo
do universo a partir de matéria e forma, ou como no extremo Oriente de Yang-Yin (Cf.
BERKENBROCK, Volney J. Elementos para uma “Teologia da Criacdo” nas religides afro-brasileiras.
In: MULLER, Ivo. Perspectivas para uma nova Teologia da Criagdo. Petrépolis: Vozes. 2003. p.
251.)

% ALVES, Victorino de Souza. Hilemorfismo. In: VV.AA. Logos — Enciclopédia Luso-brasileira de
Filosofia. v.2. Lisboa: Verbo. 1990. p. 1130.
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Este modo de compreender a constituicdo universal a partir do hilemorfismo
era muito vivo entre os medievais. Hoje, ndo conseguimos acompanhar esta
compreensao, visto que a desgastamos demais, ndo a tratando com sua dignidade
propria. Assim, tentamos explicar esse principio-binbmio de um modo simplério,
dizemos matéria como algo material (em oposi¢cdo a tudo que nédo é material), e
forma como se disséssemos férma, a modo de construcdo, configuracéo,
beneficiamento, modelacdo, producéo®. Dizemos, ainda, que a concepcéo deste
principio ordenativo da complexidade dos entes na constituicdo do universo vem da
maneira artesanal com que os medievais encaravam a vida e 0 ente no seu todo.
Pronto, a doutrina do hilemorfismo perdeu praticamente toda sua forca, passando a
ser considerada como uma maneira primitiva e ingénua de conceber toda a
estruturacdo do universo a partir de um modo artesanal, da mundividéncia de uma
humanidade que vivia e pensava dentro e a partir de uma existéncia artesanal, que
pensava a partir da fabricacéo de artefatos.

Isso certamente ndo esta de todo errado, porém diz apenas parte daquela
complexa explicacdo ordenativa que era dada para a estruturacdo do universo, a
partir da doutrina do hilemorfismo.

Essa doutrina comeca a se encaminhar melhor, se seguirmos um fio
condutor que denomina forma e matéria como causa material e causa formal. Entao,
devemos encarar forma e matéria dentro do conjunto das causas, pelas quais 0s
medievais dinamizavam e estruturavam uma compreensao ordenada do universo.

Assim, as palavras chaves dessa doutrina sédo: forma, matéria e causa.
Estas trés ndo estdo como trés realidades dispostas estaticamente uma ao lado da
outra, mas formam momentos dindmicos de uma constituicdo. A dindmica de matéria
mais forma constitui a causa. Dessarte, causa € 0 principio dinamico que rege,
caracteriza e estrutura as diferentes esferas ou regides do ser.

Nem a forma nem a matéria séo por si; ambas sdo a partir de outro, ou seja
“ab alio”. A matéria ndo poderia ser se de algum modo néo fosse in-formada; por
mais provisorio que seja, s6 ha mateéria mediante a acao da forma. A forma, todavia,
necessita da matéria para poder ser factual, real, para que em in-formando a matéria

possa se manter e permanecer.

*No caso de um artefato de argila, um prato, dizemos que argila é a matéria, enquanto a
configuracdo de prato entende-se por forma.
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Numa ordenacdo, entre ambas existe uma acentuacdo preferencial na
forma, pois seu modo de ser exerce uma prioridade em relacdo a matéria. Porque
nos diversos niveis de participacdo do ser estd mais proxima ao ser, a forma, tem
maior comunicagcdo do ser do que a matéria. Isto é, quanto mais forma, tanto mais
ser. E a forma que nos diz o que cada ente é dentro da constituicdo do universo.

“A forma é o ente que da o ser a coisa™. Em sua relagdo com a matéria, a
forma se torna dinamica, principio, causa para a atualidade, para a realidade, para o
ser dos entes. A principio, a forma tem a possibilidade de determinacdo como
propriedade das coisas materiais. Contudo, como principio determinante da matéria,
a forma vai aos poucos constituindo niveis diferentes, cada vez mais altos. Nesse
sentido € que os medievais diferenciavam niveis da forma, por meio da causa.
Entdo, compreendiam varios niveis formais: causa formal, causa final e causa
eficiente. De um lado temos a matéria (0 principio passivo — causa material) e de
outro lado os trés niveis formais: causa formal, causa final e causa eficiente
(principios ativos).

A tradicéo filosofica remete essa doutrina das causas a Aristoteles, que teria
apresentado 4 causas divididas em: causa material, causa formal, causa final e
causa eficiente. Como ja dissemos, nossa tendéncia, hodierna, é ver a relacdo das
quatro causas como uma relacdo produtiva, no sentido de fabricagdo de um
determinado artefato. Nesse sentido, a doutrina do hilemorfismo passou a ser
considerada como ingénua e primitiva. Acabamos por compreender toda a doutrina
hilemorfica numa relacdo de causas, ao modo de trabalho numa oficina, como a
fabricagdo de um vaso de barro. Tendo: causa material = Barro; causa formal = o
molde, configuragdo, de vaso; causa final = finalidade do vaso; e causa eficiente = 0
oleiro que modela o vaso. Entéo, diz-se que o universo era constituido deste modo:
Deus é a causa eficiente, que age sobre a matéria (causa material), impondo-lhe
uma forma (causa formal) em vista de um determinado fim (causa final). Ou seja, o0
universo é visto como uma relacdo de causa e efeito, ou melhor, de causacéo. Esse

modelo de compreender a relacdo de causas diz apenas parte da constituicdo do

0 LULIO, Raimundo. Escritos Antiaverroistas (1309-1311) — Do nascimento do Menino Jesus / Livro
da Lamentac¢éo da Filosofia. Trad. Brasilia Bernardete Rosson, Sérgio Alcides e Ronald Polito. Vol IV.
Porto Alegre: Edipucrs. 2001. p.125. (Cole¢do Pensamento Franciscano).
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universo, sendo valida somente para o nivel mais infimo dos entes, o nivel de ser
enguanto nao vivo, enquanto fisico-material.

Estaremos mais préximo ao modo originario de compreender causa se nos
colocarmos a ouvir causa, ndo num sentido de causacdo, mas na sua forma latina
“res”, isto é, coisa, a saber, realidade. Assim, percebemos que a causa diz coisa, isto
e, realidade, ente, ser. Portanto, temos: realidade material, realidade formal,
realidade final e realidade eficiente. Estas realidades dizem diferentes niveis de
crescimento da intensidade, da autonomia e da muatua dependéncia entre o0s
diferentes graus de participacao do ser.

Da acdo de cada uma dessas variantes: causa material, causa formal, causa
final e causa eficiente, surgem diferentes intensidades de compreensao de ser, que
formam regides ou esferas dos entes*’. Assim, essas causas ndo se colocam,
fixadas, uma ao lado da outra, mas constituem degraus de intensidade e
qualificacdo dos entes no seu ser. Sendo deste modo:

Causa material + forma a modo de causa formal = Os entes que
irrompem neste nivel caracterizam-se pelo fato de a forma néo passar de “causa
formal”. Aqui forma é somente a determinacdo de uma coisa material, ser assim, ter
esta ou aquela propriedade, indica um estado de ente, enquanto coisa. Na
constituicdo de um ente, deste nivel, a forma € como que extrinseca a ele,
necessitando de uma forma externa que imponha uma nova forma para dentro da
matéria. Estes entes dependem continuamente de uma forca externa a eles. Neles
ha somente uma forma, de certo modo imposta, sem que eles tenham a
possibilidade de mudanca a partir de si.

Os entes desse reino sdo pura presenga, seu ser é estar ai, é apenas
duracdo, o tempo é exterior a eles; estes entes ndo tém temporalidade propria,
interior, eles ndo possuem uma interioridade. A auséncia de uma interioridade faz
com gue os chamemem de mortos.

Dentro dessa escalacdo, ha mdltiplas e inimeras graduacdes a partir da
matéria pura. Este nivel constitui o ente fisico do mundo material, constitui o ente

sem vida. Mesmo que sua complexidade va cada vez sendo aumentada pela in-

“IA mesma compreensao é dita de outro modo na arvore Porfiriana, porém o bindmio-principio usado
ndo € o de forma-matéria, mas o de género-espécie. Nela, porém, cada acdo de um novo modo de
ser da forma é chamado de diferenc¢a especifica.(cf. Apéndice II)
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formacdo da matéria, que neste caso se da de fora para dentro, este ente nunca tera
vida. Assim, os entes constituidos no degrau de causa material + causa formal, por
mais complexa que seja a sua Composi¢ao, nunca surgem como Vivos; por mais que
se aumente sua complexidade constituinte, estes entes, permanecerao fisicos,
materiais, pertencentes ao reino das coisas, ao reino dos minerais. Entdo, matéria e
forma, neste nivel, constitui a esfera dos elementos infimos, dos entes sem vida*.
De acordo com os medievais esta é a esfera mais baixa na participacéo do ser.

Para que surja vida, entes vivos, € necessario que 0s principios matéria +
forma (causa material e causa formal) recebam um toque qualitativo da intensidade
do ser. Recebido esse toque qualitativo, advém uma nova forma que os qualifica
para um outro nivel de constituicdo no ser. Surge um nivel de entes que tém em si
uma finalizacédo, os seres vivos, 0s seres do reino vegetal. A partir de entdo, esta
atuando a forma a modo de causa final. A forma deixa de ser uma forma digamos
estatica, configurativa, modeladora, simplesmente imposta, para se tornar uma
constituicdo que d& autonomia ao ente®,

Causa material + forma a modo de causa final = Aparece, entdo, uma
outra esfera de constituicdo dos entes, mais elevada e mais intensa. Nesta, a forma
tem a dindmica de causa final. Isso quer dizer que nestes entes esta contida uma
intencionalidade: uma dindmica que gera finalizagbes, pois, dirige estes entes para
um determinado fim. O ente, aqui, tende para um futuro, ndo € estatico, ndo esta
simplesmente ali, esperando ser acordado por uma forma externa; mas sim é um
ente que esta se assumido, em outras palavras, € um ente vivo. Surge, entdo o reino

das plantas, o reino dos vegetais.

*2 Mesmo neste nivel existem diversos graus de exceléncia, de perfeicdo. Porém entre eles nao
irrompe a vida. Podemos perceber nitidamente esta graduacdo entre 0s minerais, ao depararmo-nos
com uma pedra comum, dessas que utilizamos para fazer calgamentos, ndo lhe damos a mesma
gualificacdo que damos a um diamante, a uma esmeralda. Notamos que em diamante e em
esmeralda ha mais exceléncia do que noutras pedras. O mesmo pode ser visto na argila. Ao escolher
a argila para seu trabalho, um ceramista ndo sai e recolhe qualquer barro; mas escolhe, procura,
busca o mais excelente, aquele sob o0 qual a forma se adequie de maneira perfeita. Entdo ndo basta,
muitas vezes, simplesmente escolher o barro, é necessario in-forma-lo. Entdo o ceramista o
desmancha, amassa, acrescenta-lhe agua, da um polimento, vai lhe impondo forma. Até que, num
dado momento percebe que o simples barro tem qualidade, exceléncia de argila. A esta argila, o
ceramista desce a forma que o movera ao encontro da mesma. O ceramista faz dela uma xicara.

3 Na Arvore Porfiriana esse toque é considerado uma diferenca especifica sobre um determinado
género. Ou seja, 0 género dos entes sem vida, recebe uma qualificacdo do ser, uma diferenca
especifica, a vida, irrompendo-se numa nova e totalmente distinta esfera de participa¢do no ser, a
esfera dos entes vivos. (cf. Apéndice II).
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Deste toque de intensidade surge o reino dos vegetais, da vigéncia, nestes
entes o principio de ser é a causa final. E o nivel dos entes que se fazem e se
desenvolvem para um determinado fim. A esse modo, de ordenacéo final, o
medieval chamava de anima, para nés, alma. Alma ndo significa uma realidade
espiritual dentro de outra material, significa um principio constitutivo, um ser dos
entes na sua totalidade, ndo é uma parte, mas uma concepc¢ao do ser: alma diz vida.
Estes, portanto s&o os entes viventes**.

Quando o principio dos entes vivos, enquanto reino vegetal, recebe um
toque qualificativo da intensidade de ser, comeca a participar da causa eficiente.
Entdo, surge a vida enquanto sensibilidade, surge entdo o reino dos entes sensiveis.
Irrompe entdo o nivel do reino animal.

Causa material + forma enquanto causa eficiente = Estes principios
indicam uma nova esfera dos entes, mais intensa e elevada no seu ser. Onde a
forma tomou o modo dindmico de causa eficiente. O ente tem agora um novo
principio, o principio produtivo de auto-constituicdo. Neste nivel, o ente ndo somente
se faz, mas cuida de si, gera as préprias condicbes do processo de auto-formacao.
Ele tem a capacidade de buscar seu préprio alimento. A esse ente da-se o nome de
animal. Sua principal caracteristica € a auto-mocao.

Esse ente, tem a sensibilidade como meio para sua busca. Tem uma forca
de percepcao, de sondagem, de valorizacdo e de escolha, de acordo com aquilo que
Ihe é proprio, ou aquilo que Ihe convém. Estes entes tém o tempo como algo interior
a eles, vivem a temporalidade, eles estdo no cuidado do que ja foi (passado), do que
é (presente) e do que sera (futuro).

Nesse sentido, tender para um fim ndo € como os entes da esfera da causa

|45

final™. Trata-se de uma relacédo do presente com a recorda¢do do passado, 0 que 0s

46 (u

medievais conheciam por distensdo da alma™ (“distensio animae”). Esse espaco de

interioridade é chamado de meméaria, imaginativa. Este modo de ser é o do sentido,

“ Podemos ver claramente nestes entes a presenca de um tender. Eles tendem para um fim. Eles
tém possibilidades maiores, assimilam os alimentos e se constituem. N&o estdo esperando que uma
forma externa os acorde, mas estdo numa vigéncia, tém a capacidade de distender suas raizes em
busca de alimento, tém a capacidade de esticar seus galhos na direcdo da luz. Contudo, por mais
perfeitos que estes sejam, falta-lhes a sensibilidade. Entres estes entes ha diversos niveis de
perfeicdo, porém mesmo em indmeras escalagdes, entre eles ndo irrompe a sensibilidade.

5 Uma tendéncia, de certa forma, cega para um fim.

“5Cf. SANTO AGOSTINHO. Confissdes. Sdo Paulo: Nova Cultural. 1996. p. 322-327.
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do sentimento, da sensibilidade. Destarte, esse ente, 0 animal, esta constantemente
a caminho para si mesmo, para tornar-se o que sempre ja foi.

Dentro deste nivel de entes irrompem, a partir de toques de intensidade do
ser, diversas variagOes da forma eficiente, de modo que vao sendo gerados degraus
de entes, surgindo dentre eles 0 animal-racional, ou seja, entes humanos. A partir do
homem, por meio das escalacfes da causa eficiente, surgem seres com, cada vez
mais intensidade de autonomia como 0s anjos, e assim até chegar a Deus, ente por
exceléncia no seu ser, pura forma, pura autonomia.

Os entes que se configuram em sua vigéncia a partir do homem, criando
esferas de intensidade de ser, até chegar a Deus, a suprema vigéncia, séo
caracterizados pela criativa e imensa poténcia de liberdade, que, muitas vezes,
recebe o nome de espirito. Espirito diz autonomia do ser, que tem seu cume em

Deus, 0 “ens a se”.

nd7 48

Os medievais expressavam pelos termos “ens a se”' e “ens ab alio”™ um
crescimento de autonomia, na medida em que crescia a participagdao no ser, e de
mutua dependéncia entre estes graus de intensidade do ser. Essa dependéncia se
dava no sentido de que acima de uma esfera de ser existe outra, mais perfeita e
mais proxima ao ser, que esta como que sustentando, comunicando o ser a esfera
seguinte. Dependéncia no sentido de que é pelo modo mais elevado de ser que o
mais infimo esta participando da intensidade do ser. Quanto mais os entes vao, na
ordenacédo do universo, se tornando autbnomos, mais vao participando do ser; e em
participando do ser vao tornando-se livres. Deus € o ser livre por exceléncia, por isso
“ens a se”, de nada depende, isto é, ser pleno, ab-soluto.

Essa participacdo dos entes, criaturas, no ser, aseidade de Deus, recebe o
nome de filiacdo divina. Assim, o inter-relacionamento criador entre Deus e as
criaturas ndo pode ser encarado como causacdo, ou melhor num ambito de causa e
efeito; mas por meio da categoria dita filiagdo divina. Esta filiagcdo acontece em
diversos niveis e modos descendentes até chegar a auséncia da forma, a dissipacao
total da luz divina, isto €, na pura matéria prima. Onde ndo dizemos mais filiacao,

mas sim causacdo. Dito de outro modo, sé conseguimos compreender bem o

*" Ente ou realidade a partir de si mesma = liberdade de ser = Deus de quem tudo depende.

“8 Ente a partir do outro = os entes na escalagdo crescente da participac@o do ser, que se encaminha
a partir de coisa material/formal, eleva-se a coisa final e por fim a coisa eficiente.
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principio-binbmio forma-matéria se olharmos a partir da perspectiva de que Deus é
pura difusdo da sua liberdade, de sua bondade, que se comunica gratuitamente e
sem medidas num relacionamento de filiagdo constituido o universo em multifares
niveis de sua comunicacao.

Podemos notar, entdo, que o principio-binbmio matéria-forma € utilizado de
dois modos: primeiro para indicar o principio constitutivo do reino dos entes sem
vida. Segundo, para indicar o movimento para a constituicdo das diferentes esferas
dos entes enquanto: reino mineral, reino vegetal, reino animal, reino humano e ainda
esferas mais elevadas dos entes espirituais. Causa (coisa = realidade), entéo,
aponta-nos para uma abertura, dimensao na qual e a partir da qual surgem os entes

nos seus mais distintos niveis de ser.

2.2.2 Na tentativa de compreender alguns termos

Tendo, de um modo simples, tentado expor toda a problematica que se
apresenta sob o nome de hilemorfismo, faz-se necessario apresentar, de forma
breve, a compreensédo que damos a alguns termos utilizados ndo somente por Lulio,

mas por diversos medievais, na explicagéo da constituicdo do universo.

2.2.2.1 Substancias compostas e substancias simples:

Para ente podemos usar também a palavra substancia. Usamos substancia
para indicar um ente ja constituido, concreto. Ndo podemos observar 0 ente sem
distinguirmos nele momentos que subsistem, que sempre permanecem e Sao
idénticos, como um nucleo, como algo que subjaz, constante e consistente em si. E
outros momentos passageiros, que vém e vado, como que transitorios. A esse
momento nuclear, consistente e bem afixado, imutavel, chamamos de substancia.
Os momentos em que a transitoriedade € a sua caracteristica, onde suas
determinéncias vém e vao, chamamos de acidente. A partir destas consideragcdes
percebemos que substancia diz algo essencial; diz o ente enquanto sua esséncia.
Desse modo, substancia € chamado também de esséncia.

Héa dois modos de ser da substancia. Um deles diz a substancia composta,
ou entes compostos, sao entes que fazem parte dos reinos: mineral, vegetal, animal,
humano. Sdo chamados de entes compostos pelo modo com que matéria e forma

estdo atuando nestes entes. Neles € possivel perceber a cisdo do binbmio matéria
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(passivo) e forma (ativo), tendo um modo proprio de constituir-se: o0 modo da
materialidade.

O outro modo de dar-se da constituicdo da substancia € o chamado simples,
muitas vezes chamado de forma separada. Enquanto na substancia composta
podiamos perceber uma certa cisdo entre matéria e forma, na substancia simples,
forma separada, ndo ha distincdo entre matéria e forma. Entdo, constitui-se a
realidade dos entes mais elevados, nestes o principio receptivo ndo se apresenta
como matéria. Estes entes ndo pertencem aos entes que estdo na disposicdo da
materialidade, mas constituem-se como que da pura e simples forma, dai que sao
simples®.

Desse modo, o universo esta assentado em diferentes degraus de elevagéo,
conforme a intensidade do ser e sua qualificagcédo, distinguindo essencialmente duas
areas: a regiao (area) dos entes ou substancias compostas e a regido (area) das
substancias simples. Na regido das substancias compostas, o principio-bindémio
matéria-forma, dinamizador da escalacdo dos entes, continua sendo chamado de
matéria e forma. Porém, na regido das substancias simples (entes simples, forma
separada, forma pura) o principio-binébmio passa a ser chamado de poténcia e ato.

Quando a forma comeca a ser considerada como principio ativo que, de
acordo com as ondulac¢fes dos entes e suas qualificacdes, vai se tornando cada vez
mais eficiente, autbnoma: “a se”, é considerada como forma absoluta ou
substancial. Porém, quando é considerada como principio ativo, atuante, que vai
formando os entes em suas diferentes escalacfes de intensidade e qualificacdo do

ser é chamada de forma particular ou acidental.

2.2.2.2 Excurso: matéria e forma como “/An" e “uopg—"

Como ja mencionamos anteriormente, essa doutrina de matéria e forma,
considerada ndo somente no nivel de causa formal e causa material, mas como
dindmica de constituicdo do ser que aos poucos vai se qualificando e graduando
como causa formal, causa final e como causa eficiente, em inUmeras escala¢cfes dos

entes simples é chamada de hilemorfismo. A traduc&o latina do termo grego “/A7" é

49 Essa regido de entes recebe, muitas vezes, o nome de forma separada. Pois, como ja vimos,
tratam-se de entes que ndo tem o “receptivo” como matéria, porém possuem muito do modo de ser
formal.
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matéria e do termo “uopg—", forma. Contudo essa traducdo dos termos pode manter
obscuro um significado vigoroso, pelo qual os medievais compreendiam a doutrina
do hilemorfismo.

Nés podemos compreender melhor o que significava matéria e forma para
os medievais, se considerarmos os termos “/A7’ e “uwopg—", no seu sentido
originario, grego. Neste contexto, “/A7" significa mais do que simplesmente matéria,
significa mais do que simplesmente o material a partir do qual se faz algo®. Esse
modo de ver “//177” esta bem encaminhado, porém trata-se de uma concepcéo
derivada, ndo originaria. Em seu vigor primeiro “ //177” significa floresta, mata, cerrado.
Depois significa a parte dura do tronco da &rvore. Somente quando extraimos a
madeira da mata para fabricarmos algo é que “ //177” passa a ser considerada como
material para fazer algo.

Assim, se voltarmos ao sentido originario de matéria, em “ //177”, percebemos
que se trata, acima de qualquer outra compreensao, de uma paisagem, que
podemos intuir quando falamos de imensidao, de vastidao, de profundidade obscura
da floresta, da mata, do cerrado. Trata-se, portanto, da sensacdo de um caos, de
uma vastiddo profunda e indeterminada, de um pulsar vigoroso da “¢/cie’. Diante da
qual, admirados, dizemos: Que forca! Que presenca! Que poténcia!

E assim que nos sentimos diante de uma floresta na sua mais vigorosa
pujanca, quando ela ainda estd em seu primeiro acordar, na semi-escuriddo da
manha, que pouco a pouco vai se iluminando e nos chamando a apreciacdo daquele
dar-se, irrompendo diante de n6s como paisagem. Na medida em que a névoa da
manha se dispersa e o sol ilumina toda a concrecdo, a mata comec¢a a brilhar,
comega a mostrar-se em sua presenga, comecga a aparecer em sua imensiddo uma
enorme diversidade de cores, formas, como que num oceano de ondulacfes em
formas e cores diversas. Assim, os “verdes” vao se contrastando vindo a fala toda a
imensiddo cadtica da floresta, de modo cada vez mais esplendido, luminoso,
definido, nitido e claro, de modo que nao diminui em nada aquela intensidade da

imensidao e da profundidade quando a floresta estava obscurecida

*® O material para fazer mesa é madeira, para fazer pano é algodao.
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Para a mata em sua imensa obscuridade, siléncio e caos dizemos “/A7".
Onde toda a mata aparece na sua pujanca e total forca de possibilidade. Porém,
quando a luminosidade perpassa a concre¢do, quando um cosmos comeca a
pulular, as delineagcbes comecam a aparecer, dizemos que esta se dando a
concrecdo de “uopg—". Destarte, “uopg—" € forma, ndo no sentido de simples
modelagdo, de férma, mas sim como um perfil nitido e claro de configuragdo, por
meio da qual se apresenta a nitidez da presenca do ser. Podemos dizer que daquele
caos vigoroso, intenso e imenso da floresta, lentamente, como que num parto, veio
surgindo o cosmos, Ao Menos Vvigoroso, intenso e imenso.

Da imensa possibilidade de “/A#" irrompe, surge, nasce, pulula, “xopg—".
Como da imensa possibilidade de uma rocha, comec¢a a pulular, a irromper, em
configuracdes diversas de bracos, pernas, olhos, uma Pieta de Michelangelo. Assim,
do bronze comeca a surgir em movimento e éxtase de um Pensador de Rodin. Nesta
compreensao, “uopg—" significa graciosidade, limpidez, iluminacéo, beleza.

Os gregos percebiam a beleza como translucidez, como incandescéncia do
ser que se desvela, que vem a fala, a partir da profunda e imensa possibilidade do
ser, que se da na concre¢do de matéria pura e forma. Forma no seu sentido proprio

de pique do ser, de forga, de dar-se em seu melhor modo.

2.3 COMENTARIO DO TEXTO DE RAIMUNDO LULIO: “DA FORMA”

Tendo apresentado o contexto geral da doutrina do hilemorfismo, queremos,
neste espaco, ater-nos ao que € proprio de Raimundo Lulio. Para tal, vamos, a
nosso modo, expor um breve comentério do capitulo 3 do Livro da Lamentacao da
Filosofia, intitulado “Da Forma”. O comentario deste texto nos serve como que para
lancar as bases de uma interpretacdo do capitulo intitulado “Da Imaginativa”, texto
gue constitui o centro de nosso trabalho.

Neste comentario ndo nos ateremos a matéria, porém em comentando a
forma, comentamos ao mesmo tempo a matéria. Tudo isso, a fim de compreender o

principio-binbmio forma-matéria como paisagem em gue se apresenta a imaginativa.
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Texto:

DA FORMA®™!

Disse a Forma: Sou o ente que dou o ser a coisa. E sou absoluta e primitiva, pois que
com a matéria-prima constituo uma so6 substancia geral de todo o universo.

Disse a Forma: Sou a composi¢éo absoluta pela forma da bondade, da grandeza, da
duracdo, do poder, do instinto, do apetite, da virtude, da verdade, do prazer e da
perfeicdo. Provindo de todos os principios inatos, sou ativamente uma Unica forma
absoluta; ativando, existo pela bondade, pela grandeza e assim por todos 0s outros
principios inatos, dos quais sou constituida; e assim sou absoluta.

Sou duplamente forma, a saber: substancialmente e acidentalmente. E sou ente em
poténcia para todas as formas particulares que surgem, existindo eu em ato e elas e os
agentes substanciais provindo de minha esséncia. De mim e deles provém as formas
acidentais, que em mim e neles sdo sustentadas e permanecem. Por isso, sou forma
absoluta.

Disse a Forma: Sou substancia em poténcia, porque com a matéria constituo a
substancia. Por isso, as formas particulares, segundo a via da geragéo, existem primeiro
em poténcia, e depois existem em ato; e isso, ativando.

Disse a Forma: N&o sou privacdo, visto que sou um ente existindo em ato. Mas pela
razdo da geracgéo e da corrupcao minhas formas particulares, por vezes, sao antigas, por
vezes, sao hovas, porque, se eu fosse privacdo, pela razdo da transmutagcdo passaria ao
nao-ser; o0 que, segundo minha natureza, é impossivel, porque ndo sou composta pelos
contrarios, mas pelos concordantes, como acima foi referido. O ser absoluto, porém, néo
pode ser privado por alguma parte contraria.

Disse a Forma: Pelo contrario, enquanto sou acao absoluta, sou despida de todo o
ser material, de outra forma nédo seria a¢éo absoluta. Minhas formas particulares, porém,
nas quais sou difusa e extensa por todos os individuos, sdo distintas das matérias
particulares, visto que, em existindo e agindo, sdo ativas. Do contrario, a matéria de
algum modo teria agéo e eu passividade sob a mesma; o que é impossivel.

Disse a Forma: Eu estou toda na matéria e a matéria atuando toda em mim
apassivando. E, por isso, sou conexa com a mesma na substancia e 0s meus acidentes
e 0s seus sdo conexos. De outra forma ndo seriamos uma sO substéncia extensa e
continua; o que é impossivel.

Disse a Forma: porque estou na primeira matéria e em todas as matérias particulares
e assim atuando a partir de minhas particulares formas, surge de mim uma agéo
substancial e uma verdadeira acao predicamental, com a qual ajo na matéria prima e em
todas as matérias particulares. E da matéria prima nasce a passividade predicamental. E
de ambas nasce 0 movimento geral ativado pela minha natureza e apassivado pela sua.
Com esse movimento sdo movidas para o ser atual, novo e gerado as substancias,

'Extraido de: LULIO, Raimundo. Escritos Antiaverroistas (1309-1311) — Do nascimento do Menino
Jesus / Livro da Lamentacdo da Filosofia. Tradugédo para o portugués: Brasilia Bernardete Rosson,
Sérgio Alcides e Ronald Polito,. Vol IV. Porto Alegre: Edipucrs. 2001. p.125-130. (Colecao
Pensamento Franciscano).



existentes em poténcia com seus acidentes. E devido a corrup¢do a privagcao se torna
antiga, e a posi¢cdo se renova e isto incessantemente.

Disse a Forma: Eu e a matéria constituimos uma analogia; eu, contudo,
primitivamente, e a prépria matéria por consequéncia. A razao disso é que no movimento
eu sou incoativa, devido a acdo, e a matéria € consecutiva, devido a passividade. De
onde segue que sou o fim dela, porque sou por causa de mim e ela é ndo por causa de
si, mas por causa de mim. E por isso, antes que eu falhe, ela falha nos particulares, pois
ndo é capaz de receber toda a minha agdo com relacdo ao que € inferior, ndo, porém,
quanto superior, visto que ela prépria é a passividade absoluta por natureza.

Disse mais a Forma: Eu sou a semelhanca de Deus e a matéria é sua
dessemelhante, ja que Deus é forma e ndo matéria. Ao que segue que sou melhor,
maior, mais duravel e potente, mais inteligivel, mais améavel, mais virtuosa, mais
verdadeira, mais perfeita e gloriosa do que a matéria. E dai segue que posso agir mais
na matéria do que a matéria pode suportar. Mas, tal agir mais esta em mim em poténcia
e nao posso reduzi-lo ao ato, porque a matéria ndo pode suportar tanto. Ao que segue
gue minha esséncia € intensa pela bondade, magnitude, etc., e a matéria é extensa e
gue na corrup¢do a matéria comeca a falhar antes de mim. Na geracgao sou primitiva e a
matéria consecutiva. E, por isso, sou mais profunda do que a matéria, visto que sou
semelhante a forma divina, que é profunda quanto a seus correlativos, por exemplo,
guanto as pessoas divinas; e assim da bondade divina, etc., que é profunda quanto a
seus correlativos. Em razdo disso, minha bondade, etc., € mais profunda do que a
bondade da matéria.

Disse a Forma: Sou uma em numero, privativamente, isto €, corrompida uma forma
do individuo, restaura-se ela em outro individuo gerado e isso de forma absoluta. E, por
isso, posto que todos os individuos fossem corruptos, eu seria restaurada no meu
ndamero singular e natureza. E isso € evidente por este exemplo: posto que de uma
massa de prata se fizessem uma tijela e um pires e depois fossem postos na fornalha;
corrompidas as figuras, ndo se corromperia a prata e estariam nela em poténcia outra
tijela, outro pires e outra colher e assim por diante.

Disse a Forma: Eu sou aquela que conserva a substancia ativando, e isso, porque
sou fim e a matéria conserva a substancia apassivando, visto que se relaciona a mim. E,
por isso, na propria conservagdo absoluta sou primitiva, a matéria, porém, consecutiva.
Segue-se a isso que, assim como a geracao existe primitivamente através de mim, sua
corrupcao primitivamente da-se pela matéria e de tal modo que eu nao seria privada da
conservacao e da acdo, se a matéria pudesse sustentar a propria conservacdo somente
apassivando. Logo, nas substancias corruptiveis a matéria € mais proxima da privagao
do que eu.

Mais uma vez disse a Forma: aquilo que foi dito da conservagdo substancial, o
mesmo, a seu modo, pode ser entendido da conservacdo acidental, por exemplo, a
brancura contraida no branco e a negritude no negro, etc., porque a brancura é forma
acidental, ndo matéria e, por isso, como forma substancial, compete-me a conservacao
da forma acidental, ndo porém da matéria. E corrompida a brancura no branco, a
corrupcao em primeiro lugar € de parte da matéria.

Disse a Forma: Eu e a matéria constituimos intrinsecamente a substancia individuada
e a mesma comeg¢a por mim, como foi dito; e recebe aumento e extensdo por mim,
ativando, e pela matéria, apassivando; e 0 aumento a tanto se estende quanto pode ser
apassivada a extensao da matéria.

Donde segue a quantidade comum intensa e extensa: intensa por mim, extensa pela
matéria.

42
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Disse a Forma: Eu sou recebida ativando nos particulares, e a matéria como
recipiente e sustinente. E isso fica claro pelo seguinte exemplo: o fogo esquenta o ar e,
enguanto o esquenta, ativando, faz-se recebido; e apassivando, torna o ar recipiente do
calor; e o ar apetece a prépria passividade pela matéria, e o fogo apetece a agéo por sua
forma.

Disse a Forma: Eu sou ente comparativamente ao ato, e a matéria € ente em
poténcia, como aparece claro pelo seguinte exemplo: no ovo esta o animal em poténcia
e no ferro a espada. E isso por parte da matéria, que espera a minha acéo. E isso é
assim, porque naturalmente sou primitiva pela acdo e a matéria € consecutiva pela
passividade, como foi dito acima. E assim, compete a mim ser em ato e a matéria ser em
poténcia.

Disse a Forma: Eu sou ente determinado, visto que sou ativa; a matéria, entretanto, é
ente confuso, ja que é passiva. Por causa dessa passividade, existe a confusdo na
poténcia, em razao da matéria, ndo, porém, em razdo de mim.

Disse a Forma: Eu sou ente perfeito e por isso sou apetecivel pela matéria. Em razao
dessa apetecibilidade comum, apeteco agir na matéria e a matéria apetece apassivar.
Do que segue que a matéria € aperfeicoada por mim, nao por si.

Disse a Forma: Sou movida pelas formas particulares, sendo uma forma particular
gerada de outra sob meus principios inatos supraditos, movidos pelos principios divinos,
como, por exemplo, minha bondade movida pela bondade divina, minha magnitude
movida pela magnitude divina e assim dos outros principios. E isso, efetivamente, pois
quanto mais subsisto sob eles, tanto mais sou alta e sublime.

Disse a Forma: Sou movida pela oitava esfera que me move em Saturno, etc. Sou
movida pelos elementos e pelos elementados; pelos corpos celestes, sou celestiada;
pelos elementados, sou elementada; pelos vegetados, vegetada; sensivel pelos
sensiveis; pelos imaginados sou imaginada. Na agua fria sou movida, enquanto sou
poténcia para ser aquecida, na brancura sou embranquecida pelo branco. Sou movida
na geracdo e na corrupgdo, mas nao sou movida pela privagédo, como foi dito acima.

De novo disse a Forma: Nao sou ente existindo entre 0 ser e o ndo-ser; se fosse
assim, o0 ndo-ente ja seria ente, o que é uma contradicdo. Nao obstante, por acidente
estou perto do ndo-ente em substancia, existindo em poténcia e ndo em ato, e estou a
caminho da corrupgdo quanto ao seu ndmero renovado.

Novamente disse a Forma: De mim se originam todas as formas particulares e uma
vem de outra segundo a via da geracéo. De outro modo, uma forma nédo apeteceria outra
para multiplicar a sua espécie; nem haveria sujeito no qual houvesse um movimento
sucessivo; e todas essas coisas seriam contra a minha natureza.

De novo disse a Forma: Sou finita; e todas as minhas partes séo individuadas e
finitas. Sou naturalmente potente, mas impotente respectivamente ao primeiro, que tem
poder infinito e pode agir sobre mim miraculosamente a seu bel-prazer.

Muitas outras coisas a Forma teria dito de si mesma, mas desistiu por causa da
brevidade, dizendo que todas as coisas estao implicitas nisso que foi dito dela mesma. E
isso deixamos ao intelecto cientifico, que intui sutilmente.

Comentéario:

A maneira que a forma fala, personificada, falando como gente, num dialogo
tu-a-tu, parece para Lulio ser uma forma literaria, mas também uma intuicdo quanto

ao modo de relacéo entre Deus e as criaturas e as criaturas entre si. Parece tratar-
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se de um dialogo cosmico e vibrante que se origina na compreensao de Criacéo
como filiacao divina. Portanto, cada vez, a forma se dirige a Raimundo, a Filosofia e
as Virtudes, para expor a eles sua substancia, o ente que ela € na escalagcédo de
participacédo dos entes no ser.

Neste ponto, € importante apontar para o fato de que muitos pensadores
escolasticos, da época de Lulio, mesmo sendo extremamente secos e formais,
sempre comecavam seus tratados com uma espécie de oracdo e a partir dela
decorriam todo o trabalho como uma oracéo dialogal, como que demonstrando que
a realidade basica do ente na participacdo do ser € nada menos que encontro de
dialogo ressonante com Deus.>?

Quando comecamos a ler este breve texto “Da Forma”, imediatamente a
forma se apresenta a modo de definicdo: “Sou o ente que dou o ser a coisa. E sou
absoluta e primitiva, pois que com a matéria-prima constituo uma sé substancia geral
de todo o universo”.

Notemos como Raimundo se utiliza de termos como ente, ser, substancia e
coisa em diferentes tonancias. Ente vem do latim “ens, -tis” e € participio ativo do
verbo “esse”, isto €, do verbo ser. Entdo, ente (“ens”) significa em sendo. Ao NOSSO
entender corriqueiro ente diz algo estatico, parado, como algo que esta ali sem vigor,
objeto. Entdo, acabamos transformando o ente em substantivo, enquanto sua
origem esta numa atuacdo, numa atualiza¢do, num vigor para o constante vir ao ato,
portanto, a traducdo mais pura “ens” seria: em sendo.

Ente diz tudo aquilo que se refere ao verbo ser, em seu sentido mais geral e
mais indeterminado. A generalidade e a indeterminagcdo ndo significa um vazio
abstrato, como que formal, mas sim uma profunda imensiddo, uma grandiosa
vastidao, e ao mesmo tempo uma for¢a, um constante vigor de ser em todos 0s seus
detalhes e concretizacdes.

Para melhor perceber o ser como imensidao, como profunda vastidao,

donde o “em sendo” irrompe em todas as suas manifestacdes, imaginemos o

2 Os textos de Santo Anselmo de Cantudria sdo exemplos desse modo medieval de expor a
concrec¢do de universo a partir de uma oracéo dialogal, numa relacéo entre os entes e entre 0s entes
e o Ser. “Busca, por um momento, a Deus, e descansa um pouco nele. Entra no esconderijo de tua
mente, aparta-te de tudo, exceto de Deus e daquilo que pode levar-te a Ele, e, fechada a porta,
procura-o. (...) dize-lhe: Quero teu rosto, busco com ardor teu rosto, 6 Senhor.” (Cf. CANTUARIA,
SANTO ANSELMO DE, Proslégio. Trad. Angelo Ricci. Sdo Paulo: Abril Cultural. 1973. p 105.
(Colecao Os Pensadores, v.4)
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universo como um imenso mar de constantes pulsacdes, de forca vigorosa, em
inUmeras constelacdes e diversidades qualitativas e quantitativas. Dessa pulsacao
do bojo-universo irrompem, qual rebento de graciosidade, como eclosfes, milhares e
milhares de entes que surgem, crescem e consumam-se, Como isso ou aquilo. Como
um mar donde vao e vém, surgem e subsomem diversas ondas de diferentes
tamanhos e forca, qual formac¢des vivas do todo do mar.

Outra imagem que nos pode mostrar 0 modo como Lulio compreende a
dindmica do principio-binbmio matéria-forma enquanto formadora da substancia
Unica de todo o universo, € uma grande sinfonia cosmica, que parte de um imenso
siléncio universal, em que cada acorde, nota, grupos de notas, percussao e
repercussao, € um constante vir a fala do abismo de possibilidades do siléncio, que
por muitas vezes permanece obscurecido, mas atuante, em toda a sinfonia. Assim,
no ser podemos perceber inUmeros momentos do mesmo. Primeiro siléncio abissal,
imensidado sem limites; depois a mesma imensidao e siléncio, porém como atuacgao e
expansao, € ao mesmo tempo como vazio de passivacdo e recepcao, que
participante do todo est4 sempre presente em todas as pulsac¢des, que indo e vindo
constituem cada pulsacao, vibracdo como concrecéo deste ou daquele ente.

Se entendermos cada ente como uma irrupcdo dessa imensidao, entdo nos
aproximamos da compreensdo do ser como vazio indeterminado, vivo e dinamico.
Dai que a forma se manifesta dizendo: “Sou o ente que dou o ser a coisa’. Ente
deve ser a coisa como presenca de tudo e nada. Tudo e nada numa total e
simultanea relacdo de presenca e auséncia, como total doacéo e recepcédo do ser,
isto € matéria e forma. E esta dinamica simultanea do todo e do nada que constitui
como ente, em sendo, que Lulio chama de coisa, sendo estd ou aquela. A partir
desta relacdo de pura passivacdo do nada e ativagcdo do tudo vao surgindo
agregacoes de coisas como concrecdes do universo.

Essa dindmica de pura passividade e pura ativacdo do todo é absoluta e
primitiva, pois trata-se do primeiro, mais elementar, abrir-se do todo do ser como
constituindo o uno. Ou seja, uma soO substancia como todo, “uma s6 substancia de
todo o universo”. Diz-se substancia pois ele acentua o0 momento da pregnancia,
atuacao do tudo, no fundo abissal do nada.

Abismo do nada, gratuidade do ser € matéria prima ou primeira, isto &,
poténcia receptiva (“potencia obediencialis”). Forma absoluta diz, por sua vez,

plenitude absoluta como doacao gratuita do ser. Porém, tanto uma como outra se
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dao simultaneamente, desencadeando inUmeras pulsacdes de percussdo e
repercussdao, em doacdo e recep¢do, como uma explosdo, difusdo, expansao,
deslanchando o movimento criacional.

Esse modo de dar-se do todo em percussao e repercussao, isto €, presenca
absoluta, solta, livre, na difusdo do universo, constitui matéria e forma como “a
substancia geral de todo o universo”. Geral, aqui, significa ndo somente universal,
mas também generatico, ou seja, generativo, que faz nascer.

Parece que Lulio participava dessa concepcdo de criacdo onde o Criador,
cria 0 nada, como passividade, plena recepcdo, gratuidade, como “potencia
obediencialis”, como generosidade de recepc¢do, como matéria e no mesmo instante
cria a difusdo, a doacédo de si, como forma. Temos a impressdo que € este 0 pano
de fundo que os medievais tinham quando diziam que Deus criou 0 universo “ex
nihilo sui et subiecti”, que criou o universo a partir do nada, do nada de si, da sua
liberdade e gratuidade.

Esse movimento vigoroso generativo-creacional, como toque de doacédo e
recepcao divina, como ignicdo de explosdo, pode ser o que Lulio chama de
composicao absoluta, ou seja, total liberdade no instante do toque.

Para nos, torna-se dificil compreender composicdo como percussao e
repercussdo do todo, como na musica, onde cada nota é composi¢cdo do todo em
sua percussao e repercussao, pois compreendemos composicado como ajuntamento,
disso mais aquilo, como sobreposi¢cdo de algo mais algo. Lualio nos remete para a
compreensao de composicdo como efervescéncia do ser em pulsacfes do todo, em
percussao e repercussao, que cada vez diz o todo em seu bojo estrutural.

Nessa composi¢do generatica ha um “ictus” (golpe) inicial que perpassa por
todas as constelacbes de entes, por todos os entes, que acabamos chamando
estaticamente de “bondade, grandeza, duracdo, poder, instinto, apetite, vontade,
verdade, prazer e perfeicdo”. Que parecem ser repeticdes constantes do “ictus”, em
inUmeras cadeias de repercussoées. A isto Lulio chamou de “principios inatos”, pois
sdo anteriores na dinamica da ignicdo a tudo o que vem a fala como percussao e
repercussao.

Essa anterioridade de principios ndo € anterioridade estética a modo de
causa e efeito, mas numa relacdo, diria Lulio, da correlatividade concordante, de
modo que ndo ha um anterior e um posterior. Sendo tudo uma relacdo de percussao

e repercussdao do “ictus” inicial, o anterior e o posterior se apresentam como
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concomitancia de interacdo, abrindo-se como mundo, como paisagem. Dai que nos
diz a forma: “Provindo de todos os principios inatos, sou ativamente uma Unica forma
absoluta; ativando, existo pela bondade, pela grandeza e assim por todos 0s outros
principios inatos, dos quais sou constituida; e assim sou absoluta”.

Por ai percebemos que a forma deve ser vista sob duas perspectivas. Tendo
em vista o universo como irradiacdo do ser, onde matéria e forma sao principio, meio
e fim do “ictus” inicial, langando-se para a concretizagdo de todo o universo, como
primeiro toque para toda a sinfonia generatica do universo; entdo a forma e a
matéria sdo consideradas como substancial, substancialmente. Porém, se essa
doacédo e recepcdo comecam a ser tematizadas, irrompendo neste e naquele ente,
como pululacdo vital do bojo-universo, entdo forma e matéria passam a ser
consideradas como acidental, acidentalmente. Assim, a possibilidade doadora da
forma substancial se da como ato; assim sendo, € possibilidade doadora, poténcia,
poder para todas as formas particulares ou acidentais, que atuam em instantes da
concrecdo de cada ente; como para a doacdo é dada a matéria como instante
receptivo, formam-se, entdo, cada vez agentes concretos, substanciais. Assim a
forma diz: “Sou duplamente forma, a saber: substancialmente e acidentalmente. E
sou ente em poténcia para todas as formas particulares que surgem, existindo eu em
ato e elas e os agentes substanciais provindo de minha esséncia. De mim e deles
provém as formas acidentais, que em mim e neles sao sustentadas e permanecem”.

Temos de tentar entender absoluto como total simbiose de forma e matéria,
onde a forma ao se doar recebe o ser recebido da matéria, e a matéria € o poder de
receber a vigorosidade da forma, numa intimidade dialogal que se repete
infinitamente na alegria da gratuidade.

Isso se torna compreensivel, pois € a mesma forma que diz: “sou substancia
em poténcia”. Os medievais caracterizavam substancia como “ens in se” e acidente
como “ens in alio”. A palavra acidente significa o que cai sobre (ad-cedere). Em
grego substancia se diz */zoxeesuevoy’ e acidentes “cuufef—Eote’ (plural, neutro).

De acordo com o modo como Lulio utiliza dos termos substancia e acidente
parece que ele esta inclinado a entender essas palavras na dire¢cdo que 0s gregos
acenavam quando diziam “/zoxecsuevoV' e “ouufef—>Eord’.

Muitas vezes, traduz-se “/moxecsusvoy’ como o que esta debaixo, ou em

baixo: “vzro” = sob, em baixo de, a baixo; “xsiuevov’ = do verbo “xeiveorai” = jazer,
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estar ali deitado. Assim, substancia nos convoca a algo que jaz embaixo, sob a
superficie, como que obscurecido, como nucleo permanente, imutavel. Enquanto
gue acidente evoca algo que ndo é por si, mas que estad agarrado ao outro, que
pode ser ou ndo ser, algo transitério, que nao é esséncia.

Porém, essa compreensao de substancia e acidente ndo € tdo obvia, pois
referimo-la a entes fisicos e materiais. Assim, realidades como amor, fé, angustia,
noite, ndo seriam substancias, pois ndo encontramos nada que se mantenha
obscurecido, como ndcleo permanente por debaixo das aparéncias.

Mas como ja apontamos, Lulio parece inclinar-se ao sentido grego de
‘[ mokeessuevoV' e “ouuBef—Eora’, no que elas trazem de mais vigoroso. Tentemos
ver, 0 que estes tém de tdo pululante, que Lulio parece intuir tdo bem. Primeiro
tentemos entender que “xeuesvoV’, “kewveorar’. “Keiveorar' significa estar deitado,
jazer. “Kewevov' diz aquele que esta deitado, aquele que jaz permanentemente. Na
verdade, nossa compreensdo falha ndo percebe a profundidade do jazer, sua
imensidao, e acabamos falando como algo, como coisa. Assim quando falamos de
‘[ moxee>uevoy’ nos vem & mente um ente enquanto coisa, e logo perguntamos: o
gue é e ndo tanto o €, ndo perguntamos pelo ser que da o sentido ao qué? Essa
coisificacdo da substancia parece uma questdo moderna de encarar a substancia e
nao tanto o modo medieval de compreendé-la.

Os medievais estavam mais proximos a compreensdo da substancia no seu
ser do que na sua representacdo enquanto um qué nucleo, atras, escondido debaixo
das aparéncias, ofuscado pelos acidentes.

Numa imagem, tentemos intuir o ser em sua prejacéncia, no seu jazer, de
“[mokecsusvoV’ e de seus “ouuPsf—Eora’: quando estamos diante de uma
montanha rochosa, que se estende ao céu aberto, estupefactos, atonitos,
exclamamos: Que imensidao, que grandeza! Essa grandeza-imensiddao ndo esta
querendo dizer o tamanho em metros, ou em quantidade, mas diz a
substancialidade, a intensidade de assentamento daguela montanha, o em sendo da
montanha, a mais propria identidade da montanha. Imaginemos, entdo, que ao sopé
da montanha viva um casal de velhos, experimentados na vida, que ali cultivam sua
existéncia, que ali cultivam sua propriedade, seu jardim, sua horta, sua casa, seus
animais. Este casal, na fidelidade da vida, depois de sua ardua luta, agora vivem

numa pujanca de bem-querenca, e longos anos residem em sua lembranca. E
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assim, olhando para a montanha, para o casal e para todos 0s entes que constituem
aguela paisagem dizemos estupefactamente: que grandeza!

Cada vez, cada em sendo, assentado na sua identidade prépria e viva,
mesmo que em comparando um ao outro se diferenciem totalmente, chamamo-los
de substancia. A configuracéo, o feitio, de cada ente pode ser total e completamente
diferente, mas o seu assentamento em si, seu em sendo, € sempre 0 mesmo.
Quando dizemos que € o0 mesmo, nao nos referimos a mesma coisa, a um qué atras
das aparéncias, mas a uma presenca, como profundidade do ser, como pregnancia,
na auto-identidade do seu ser. O prefixo “vzo” parece acenar para essa profunda
imensidao do ser, e ndo tanto para o que esta de baixo, atras de uma superficie.

Portanto, substancia ndo se trata de qualidade, de quantidade, de
modalidade, de um algo, de um lugar, ndo se trata de um pano de fundo ou espaco
vazio de onde provém os entes como blocos de coisa, mas como propria esséncia
do ser, como a propria identidade do ser de cada ente, do em sendo. Entédo, ente
nesse sentido ndo € outra coisa sendo um manifestar-se do assentamento no ser
que se revela em mil e mil momentos concretizados que constituem cada ente no
seu ser. Estes mil e mil momentos que se concretizam, que vém e vao juntos, como
concomitancia, como acompanhantes da substancia sdo chamados de
“ovufef—éora’ (“ovV' = juntamente como; “Bgf—>Eora’ = acompanhante, aquele
que caminha junto com).

Desse modo, nos termos “/zoxecusvoy’ e “cuufef—rEora’ encontramos a
mesma imagem de vastiddo, de imensidéo, de profundidade, qual mar abissal em
inUmeras concretizacdes de ondas, gotas d’agua, qual sinfonia cosmica, de em suas
percursdes e repercussdo, em notas, grupos de notas e acordes, que antes
utilizavamos para intuir o principio- binbmio matéria-forma. Tudo o que utilizadvamos
para intuir matéria e forma podemos utilizar para intuir substancia e acidente, porém
devemos observa-los a partir de seu sentido mais originario, o sentido grego.

Se observarmos a partir do sentido grego, perceberemos que o mesmo, em
perfeita concomitancia e simultaneidade, ora se apresenta como uni, ora como
verso; ora como todo, ora como nada; ora como total doacdo de si, ora como total
recepcdo; ora como forma absoluta, ora como forma particular; ora como substancia,
ora como acidente, sempre vertido para a concrecao correlativa do uno: uni-versal,

uni-verso.
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Portanto, a atuacdo da imensiddo da presenca da auto-identidade do ser,
solta, livre, isto €, a vastiddo da profundidade de doacédo do ser, Lulio chama de
forma absoluta. Esta doag&o generosa do ser é simultaneamente a modo de matéria
prima, a modo de profundidade e vitalidade do nada, enquanto matéria € a recep¢ao
grata, o acolhimento do ser que frutifica em mil e mil eclosdes dos entes na sua
totalidade. Assim a forma absoluta € poténcia, € o abismo potencial para todas as
substancias particulares.

Na entificante sinfonia do ser no ente e do ente no ser, o nada nao significa
privacao, nihilidade, mas total liberdade de recepcéo, de modo que tudo é contextura
da tecitura da composicdo sinfénica do ente no ser e do ser no ente, numa
correspondéncia concordante do universo. Qualquer privacdo, diferenca ou
negacao, € variante da infinitude e plenitude da presenca da doacdo generosa do
ser cada vez no seu modo mais proprio de doacédo e recepcdo. Assim, o nada é
“potencia obediencialis” como total acolhida na silenciosa recepcéo, como espera do
inesperado na percussao e repercussao do ser. Entdo, desse modo, o absoluto esta
no particular, na geragéo e corrupgao, no surgir, crescer e consumar-se dos entes no
seu sefr.

Assim, o principio-binbmio matéria-forma, perpassa todos os momentos do
processo da constituicdo dos entes no seu todo. Entdo, na dinamica de geracéo e
corrupcao, o principio vai estruturando os diversos niveis da intensidade do ser dos

entes.

Se, agora, relermos o texto de Lulio, denominado “Da Forma”, citado no
inicio deste capitulo, tendo como idéia de fundo essa compreensdo de criacdo a
partir da dinamica de matéria e forma, entdo entenderemos melhor a subdivisdo dos
capitulos que seguem, na sequéncia do “Livro da Lamentacdo da Filosofia”,
intitulados: “Da Geracdo”; “Da Corrupcdo™2. Os opusculos “Da forma”, “Da Matéria”,
Da Geracao” e “Da Corrupgdo”, formam um todo, como que uma explicacéo inicial,
lancando os fundamentos para a compreensédo da dinamica interna da constituicao

do universo.

%% Os capitulos "Da Forma” e “Da Matéria” ddo o principio dindmico da estruturacdo do ente nas
diferentes intensidades do ser. Essa dindmica perpassa por todos os momentos do processo de
surgimento, crescimento e consumag¢éo dos entes no seu todo; portanto, continua a ser explicitada
nos capitulos “Da Geragédo” e “Da Corrupgao”.



51

Na sequéncia da obra, vdo aparecendo o modo com que essa dinamica de
estruturacdo do universo, exposta anteriormente, se perfaz como esferas de
intensidade de ser dos entes, denominados por Lulio como: “Da Elementativa”, “Da
Vegetativa”, Da Sensitiva” e “Da Imaginativa’. A imaginativa estd como que
preparando a passagem da esfera dos entes vivos, para a esfera do ente vivo no
nivel humano, constituido de intelecto, memoéria e vontade. Porém, antes de entrar
diretamente no reino humano, pelos capitulos: “Do Intelecto”, “Da Memoaria” e “Da
Vontade”, Lulio intercala um capitulo chamado “Do Movimento”, onde é retomada
toda a tematizacdo da dinamica da constituicdo do ser nos entes como movimento,
ou seja, um processo todo proprio.

Sem podermos, em nosso trabalho, explicitar todos estes capitulos, vamos,

no seguinte e Ultimo capitulo, comentar somente o capitulo “Da Imaginativa”.
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3 COMENTARIO DE TEXTO: “DA IMAGINATIVA”

O modo como Lulio expde o principio “forma e matéria” € denso e complexo,
de maneira que se torna dificil compreendé-lo. Assim, ndo conseguimos apresenta-
lo nos detalhes e nuances de sua exposicdo. Além disso, 0 modo como ele
compreende o principio “matéria e forma” e o vai desenvolvendo no decorrer de seu
pensamento, expressando-o nos diversos niveis de escalacdo dos entes, desde 0s
mais infimos (substancia composta), até chegar aos niveis mais elevados, do reino
dos espiritos (substancia simples), sob a denominacdo de “ato e poténcia”’, € muito
sutil e parece diferenciar um pouco do modo com que 0s outros autores medievais
lidavam com estes principios.

Apesar da grande dificuldade de adentrarmos no pensamento de Lulio,
tentaremos resumir, a nosso modo, o que Lulio entende por forma e matéria
enquanto principio constitutivo da substadncia em seus diferentes niveis de
participacdo do ser, nesse caso, ha constituicio do ente denominado “Da
Imaginativa”.

O trabalho desenvolvido até aqui serviu como que para lancar as bases de
uma interpretacdo do capitulo 10 do “Livro da Lamentacdo da Filosofia”, intitulado:

“Da Imaginativa”. Segue, entao, o texto integral “Da Imaginativa” em versao bilingie:

Texto:

DE IMAGINATIVA> DA IMAGINATIVA®®

Ait Imaginativa: Sum virtus eveniens de Disse a Imaginativa: Sou virtude vinda da
sensitiva, et in ipsa sum permanens. Dico, quod | sensitiva, e nela permaneco. Digo que sai dela,
sum eveniens de ipsa, quia in ipsa sum existens | porque nela existo em poténcia para todos os
in potencia ad ommia imaginabilia; et in ipsa | imaginaveis; e nela permaneco, porque € meu

> Texto latino extraido do Raimundi Lulii Opera Latina, Volume VII (1975), Obras: 168-177 -
Parisiis anno 1311 composita. Obra 170. P. 112-114.

**Traducéo a partir do texto latino, extraido de: LULIO, Raimundo. Escritos Antiaverroistas (1309-
1311) — Do nascimento do Menino Jesus / Livro da Lamentacdo da Filosofia. Traducdo para o
portugués: Brasilia Bernardete Rosson, Sérgio Alcides e Ronald Polito,. Vol IV. Porto Alegre:
Edipucrs. 2001. p.159-161. (Colecdo Pensamento Franciscano).



sum permanens, cum sit meum subiectum, a
quo extraho imaginabilia.

Rursus ait Iniaginativa: Sum absoluta una pars
universi, eo quia una pars bonitatis absolutae
est in me contracta , et sic de alia parte universi,
quae est magnitudo etc. De omnibus istis
attributis  sum constituta substantialiter et
accidentaliter, ratione cuius sum substantia
absoluta quoad meam essentiam et naturam, et
habeo accidentia absoluta, a mea substantia
progredientia et in me permanentia.

Dixit  Imaginativa: Quodlibet  meorum
principiorum absolutorum est in me relatum, eo
quia de correlatiuis sensitivae sunt evenientia.
Ipsa autem correlativa constituunt in me
communia correlativaa, ut puta imaginans,
imaginabile et imaginari. Et ideo quodlibet est
correlatiuum absolutum ad plura, eo quia meum
imaginatiuum potest imaginari plura individua,
sub pluribus speciebus existentia, per meam
communem et propriam passionem: quae est
imaginabilitas, in qua sunt deductibilia de
potentia in actum cum communi imaginari.

Rursus ait imaginativa: Ego et sensitiva sumus
connexae, et quaelibet in alia tota extensa; aliter
non possem imaginari omnia sensibilia,
abstrahendo species sensibiles in me ima-
ginatas. Quoniam sum connexa cum sensitiva et
imaginor sensibilia, moueo sensitivam ad sentire
secundum magis et minus, et per consequens
suum instinctum et appetitum ad delectationem
siue ad oppositurn.

Rursus dixit Imaginativa: In memet ipsa sum
absoluta, cum absoluto sensu et communi
coniuncta; et in sensibus exterioribus sum
contracta et subalternata, ut puta per visum,
auclitum etc., per visum autern sum generalis
potentia ad imaginandum visibilia, ut puta
albedinem in albo et figuram in castro et
huiusmodi. Et sic de auditiva per auditum,
imaginando plures sonos siue voces.

Ait Imaginativa: Quia in sensibus exterioribus
sum comtracta, per ipsos sum contracta in
particularibus, ut puta ad imaginandum unum
castrum, unam rosam, unum sonum, et
huiusmodi.
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sujeito do qual extraio os imaginaveis.

De novo disse a Imaginativa: Sou uma parte
absoluta do universo, porque uma parte da
bondade absoluta esta contraida em mim, e
assim da outra parte do universo, que é a
grandeza, etc. De todos esses atributos sou
constituida substancialmente e acidentalmente,
razdo pela qual sou substancia absoluta quanto
a minha esséncia e natureza, e tenho acidentes
absolutos, provenientes de minha substancia e
em mim permanentes.

Disse a Imaginativa: Qualquer um de meus
principios absolutos estd em mim referenciado,
porque provém dos correlativos da sensitiva. Os
proprios correlativos, entretanto, constituem em
mim correlativos comuns, por exemplo, 0
imaginante, o imaginavel e o imaginar. E, por
isso, cada um deles é correlativo absoluto para
muitos, porque meu imaginativo pode imaginar
muitos individuos existentes sob varias espécies
por minha comum e prdépria passividade; essa é
a imaginabilidade na qual existem o0s
conversiveis de poténcia em ato com o imaginar
comum.

Novamente disse a Imaginativa: Eu e a
sensitiva somos conexas, cada uma na outra
toda extensa; de outro modo ndo poderia
imaginar todos o0s sensiveis, abstraindo as
espécies sensiveis imaginadas em mim. Porque
SOuU conexa com a sensitiva e imagino as coisas
sensiveis, movo a sensitiva para sentir mais ou
menos, e, consequentemente, sou instinto e
apetite para o deleite ou para o oposto.

De novo disse a Imaginativa: Em mim mesmo
sou absoluta, unida com o senso absoluto e
comum; e nos sentidos exteriores sou contraida
e subalternada, por exemplo, pela visédo, pela
audicdo, etc.; pela visdo, no entanto, sou
poténcia geral para imaginar os visiveis, como a
brancura no branco e a figura no castelo e
assim por diante. E o mesmo diga-se da
auditiva pelo ouvido, imaginando varios sons ou
vozes.

Disse a Imaginativa: Porque estou contraida
nos sentidos exteriores, pelos mesmos estou
contraida nos particulares, por exemplo, para
imaginar um sé castelo, uma s6 rosa, um sO
som e assim por diante.



Iterurn dixit Imaginativa: Sensitiva non potest
multiplicare chimaeras, eo quia ipsa non potest
agere de me, cum sit meum subiectum et non e
converso. Sum autem superius, et ipsa inferius
et per consequens, mea bonitas super suam, et
mea magnituido super suam, et sic de aliis. Ad
quod sequitur, quod sum sua perfectio per
accidens; ut puta quando indiget calore aut cibo
aut coitu, imaginor suam indigentiam et dirigo
ipsam ad obiectum desideratum; et idem
obiectum per ipsam est sensibile et per me
imaginabile.

Ait Imaginativa: Cum sim cum sensitiva
coniuncta, compono ad placitum chimaeram; et
facio ipsam  compositam de  pluribus
similitudinibus particularium, differentibus in spe-
cie, ut puta chirnaerarn, habentem caput
hominis, corpus leonis, pedes bovis, caudam
piscis, et huiusmodi.

Rursus ait Imaginativa: Mea imaginabilia sunt
bona per meam bonitatem; et si sunt mala, sunt
mala per accidens. Cum mea magnitudine
imaginor magna imaginabilia; et sic volo,,
possum irnaginari parva, eo quia absoluta sum
super sensitivam. Mel dulce est, et possum
imaginari ipsum esse dulce; et si volo, possum
ipsum imaginari amarum, et de dulcedine et
amaritudine possum facere chimaeram ad
placitum, sicut feci chimaeram supra dictam; et
ad faciendum chimaeram sensitiva non potest
me impedire. Et quid mirum, quia ego sum super
ipsam tanquam forma, et ipsa sub me tamquam
materia; et hoc per meam bonitatem super
suam, et per meam magnitudinem super suam,
et huiusmodi. Et hoc, quia mea principia innata
natant super sua, sicut oleum super aquam. Et
ideo cum ita sit, quid mirurn, si Deus potest cum
suis principiis siue dignitatibus primitivis et
necessariis agere super meam naturam
miraculose et super naturam sensitivae, cum
simus potentiae inferiores, et dignitates Dei
superiores.

Iterum dixit Imaginativa: Sensitiva non potest
extendere vires suas super meas, quoniam
quidquid ipsa potest sentire, possum imaginari;
et ego possum imaginari chimaeras, et ipsa non
posset sentire neque obiectare. Intellectus
autem est potentia super me, multo magis quam
€go super sensitivam, cum ipse sit substantia
spiritualis, et nos sumus de genere corporeitatis.
Et ideo quid mirurn, si intellectus humanus
potest obirctare species et genera abstracta, et
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De novo disse a Imaginativa: A sensitiva ndo
pode multiplicar quimeras, porque a mesma nao
pode agir de dentro de mim, porque é meu
sujeito e ndo ao contrario. Sou, contudo, acima,
e ela abaixo; e, por conseqiiéncia, minha
bondade estd acima da sua e minha grandeza
acima da sua e assim por diante. Do que segue
gue sou a sua perfeicdo por acidente, por
exemplo, quando precisa de calor ou nutricdo
ou acolhimento, imagino sua indigéncia e dirijo
essa ao objeto desejado; e 0 mesmo objeto por
ela é sensivel e por mim imaginavel.

Disse a Imaginativa: Como estou unida com a
sensitiva, componho a quimera a meu bel-
prazer; e faco a mesma composta de varias
semelhancas de particulares, diferentes em
espécie, por exemplo, uma quimera tendo a
cabeca de homem, o corpo de ledo, os pés de
boi, a cauda de peixe e assim por diante.

Novamente disse a Imaginativa: Os meus
imaginaveis sdo bons por minha bondade e se
sdo maus, sao maus por acidente. Com a minha
grandeza, imagino grandes coisas imaginaveis;
e, assim, se eu quiser, posso imaginar coisas
pequenas, visto que sou absoluta acima da
sensitiva. O mel é doce e posso imaginar que é
doce e se quero posso imagina-lo amargo, e da
docura e do amargor posso fazer uma quimera
a meu bel-prazer, assim como fiz a quimera
acima; e para fazer uma quimera, a sensitiva
ndo pode impedir-me. E nisso ndo ha nada a
admirar, porque eu estou acima dela como
forma, e ela sob mim como matéria; e isso por
minha bondade acima da sua e por minha
grandeza acima da sua e assim por diante. E é
assim, porque 0s meus principios inatos pairam
acima dos dela, assim como o Oleo sobre a
agua. E, por isso, por que admirar que Deus
possa, com 0s seus principios por dignidades
primitivas e necessarias, agir sobre a minha
natureza milagrosamente e sobre a natureza da
sensitiva, visto que somos poténcias inferiores e
as dignidades de Deus sao superiores.

De novo disse a Imaginativa: A sensitiva ndo
pode estender suas forcas sobre as minhas,
porque tudo o que a mesma pode sentir, eu
posso imaginar; eu posso imaginar quimeras, e
ela ndo pode sentir nem objetivar. O intelecto,
entretanto, € poténcia acima de mim mais do
gue eu acima da sensitiva, visto que o0 mesmo é
substancia espiritual e nés somos do género da
corporeidade. Nada, pois, a admirar se o
intelecto humano pode objetivar espécies e



€g0 non possum ipsas species nec genera
imaginari. Et sicut dico de intellectu, ita dico de
voluntate et memoria, ex quibus anima rationalis
est constituta, habens altiora principia innata,
quam ego habeam.

Multa alia, ait Imaginativa, possum dicere de
me philosophice. Sed sufficiant ea, quae dixi,
quia per ea, quae dixi, possunt cognosci mea
essentia natura et operatio, posito autem, quod
intellectus sit philosophicus et naturalis; aliter
non, cum mea dicta sint alta et profunda.
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géneros abstratos, e eu ndo posso imaginar
essas mesmas espécies e géneros. E o que
digo do intelecto, digo também da vontade e da
meméria, das quais a alma racional é
constituida, tendo principios inatos mais
elevados que 0s meus.

Muitas outras coisas, disse a Imaginativa,
posso falar de mim filosoficamente. Mas,
bastem essas que eu disse, porque por essas,
gue eu disse, podem ser conhecidas minha
esséncia, natureza e operacéo, contanto que o
intelecto seja filosofico e natural; de outra forma

ndo, pois minhas palavras sdo altas e
profundas.

Comentario:

Na escalacdo dos entes de acordo com sua participagdo no ser, a
imaginativa pertence ao modo sensitivo de ser dos entes que compdem a
constelacéo dos entes do reino animal®®.

Quando, na segunda parte deste trabalho, falavamos da relacdo de causas
material mais eficiente que gera o reino dos entes vivos, dos animais, diziamos que
estes entes sdo providos de sensibilidade, de uma vigéncia maior no seu ser, em
termos lulianos, sdo providos das faculdades sensitiva e imaginativa. Diziamos que
entre estes entes, regidos pela forma, a modo de causa eficiente, vao surgindo
inUmeras graduacdes de participacdo do ser. Essas elevacdes vdo ocorrendo a
modo de concregdes, cada vez novas e Unicas, que iniciam pelos infimos animais,
passam pelo homem e desembocam nos seres constituidos pela pura forma, seres
espirituais, anjos e como maxima plenificacdo destes, Deus, pura vigéncia e
autonomia no seu ser.

Toda a parte doutrinaria do “Livro da Lamentacdo da Filosofia” apresenta-se
de um modo dialogal, como uma conversa de pessoa-a-pessoa, como manifestacao

de interacdo e reciproca igualdade, em nivel de criaturas, entre 0s entes no seu ser.

% Observemos o Apéndice Il, a Arvore Porfiriana aponta para as diversas concre¢des do ser nos
entes, numa relacao de género e espécie. O género se apresenta como o fundo abissal do ser, donde
todas as concrec¢Bes vao irrompendo uma a uma como pura vitalidade do ser, ao se dispor a essas
concregdes chamamos de espécie. O reino animado, de acordo com a Arvore Porfiriana, apresenta-
se de dois modos: como entes ndo sensiveis (reino das plantas) e como entes dotados de
sensibilidade, sensitiva-imaginativa (reino dos animais).
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De modo que todos os principios se expressam livremente, cada um sendo plena
participacdo, a seu modo, do ser.

Assim como a forma, a imaginativa também se define, com uma breve frase:
“Sou virtude vinda da sensitiva e nela permanego”. A imaginativa se define como
virtude. O termo virtude, em seu sentido originario latino “virtus, -tutis”, sugere
virilidade, forca, coragem, sugere um vigor. Virtude diz uma atitude de varonilidade,
de se por em pé e permanecer firme, ndo no sentido estatico, mas como que bem
assentado. Virtude diz a dindmica de um irromper, de um eclodir, alegre e bem
colocado, assentado, no ser.

Dai que os medievais definiam virtude como “habitus operativus bonum”, ou
seja, um habito que opera, isto é, que faz a obra chamada “bem”, isto é, o bom.
Bom, “bonum”, ndo significa bondade no sentido moral, mas sim o que é confiavel, o
que é bem assentado no ser, o que é perfeito, “per-fazido”, feito até a consumacao.
Virtude diz uma atitude de ser bom, um modo pelo qual o ser se perfaz como
bondade, como que bem colocado, a ponto de tornar-se um habito, um constante
ser bom naquilo que se é, ser do melhor modo. Ou seja, uma disposi¢cdo que se
eleva e se mantém. Talvez, pela idéia de virtude, Lulio esteja mostrando uma
disposicdo especial, um modo todo proprio de elevar-se, como se uma hova
constelacdo de entes que viesse a fala, como se de uma grande obscuridade se
elevasse uma luz. Assim, por virtude compreendemos algo que se adquire com um
exercicio de longos anos, com um treino perspicaz e bem atinado. Virtude nao diz
algo inato, mas sim o resultado de uma intensa busca. Virtude diz algo que néo era
factual, mas que passou a ser, colocando-se vigorosamente de pé, perfazendo-se
do melhor modo. Portanto, no ambiente da sensitiva, irrompe uma nova qualificacado
de entes, uma nova esfera no ser, de maneira que se levanta como imaginativa.

Olhando para as imagens colocadas anteriormente, percebemos na virtude
de ser da imaginativa um eclodir da sensitiva. Como um brotar alegre e pleno de
vitalidade. Numa possivel imagem, a sensitiva se apresenta como imenso Vvitral,
como o vitral de uma catedral goética onde, a partir de um fundo, comegcam a surgir
constelacdes de cores, formas e desenhos, onde o fundo permanece sempre como
gue escondido, porém como assentamento no ser. A partir deste assentamento,
pouco a pouco o vitral vai fazendo surgir cores, formas, desenhos, paisagem. O
fundo nao se revela de todo, somente os mais afinados percebem uma cor que rege

toda a concrecéo de vitral. O fundo ndo é algo fixo, estatico, que o artista, no seu
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processo de fabricacdo, escolhe como uma base e vai, pouco a pouco, impondo
formas e cores. O fundo diz o bojo da concrecdo, diz a base da obra, diz o ser
absoluto bem assentado em si, donde irrompe alegremente “paisagem”. E da intima
simbiose do artista com o fundo que irrompe a obra de arte.

Lulio, poderia estar apontando para este irromper em “paisagem” quando
dizia que a imaginativa € uma virtude. Ou seja, concrecdo toda propria que veio a
luz, como concrecdes de formas e desenhos nos vitrais que brotam do silencioso
fundo do vitral e dali se dispdem vigilantes, como que Vivos.

Na relacdo entre sensitiva e imaginativa, vemos brilhar a atuacao do grande
principio-binbmio matéria-forma, na sua mais perfeita pujanca e vigor. Em
imaginativa e sensitiva vemos a atuacao simultanea de tudo e de nada, do ser em
sua mais completa e graciosa doacdo, concorrendo com a sua mais generosa
recepcdo. Da abissal possibilidade de um fundo, como pleno nada do ser, eclode o
todo, e no embrenhamento de ambos, de tudo e de nada, forma e matéria, vao se
constituindo as inimeras constela¢gdes de seres.

Mas, a imaginativa ndo deve ser vista como uma derivacdo da sensitiva,
como um efeito de um processo de causacao, e sim como uma plenitude do ser se
dando. Onde cada vez ele todo se d&, sendo cada vez Unica vibracdo de toda a
imensiddo. De modo que tudo o que pela sensitiva é sentido, pela imaginativa é
imaginado. Entdo, as duas tratam de um movimento continuo, porém em niveis
distintos, visto que constituem diferentes niveis de intensidade do ser. Ou seja, a
esfera da sensitiva recebe um toque da intensidade do ser, isto €, dentro da esfera
dos entes sensiveis irrompe um modo mais polido de ser, que lentamente vai se
aproximando do “a se”; entdo, a partir deste toque de intensidade, surge a
imaginativa. Que irrompe como mais autbhoma, com mais liberdade, com mais
filiacdo divina. Surge, entdo, a imaginativa, qual fervilhar alegre do ser, qual
participacdo maior do ser, no ambito da sensitiva.

Observamos como a imaginativa ndo surge como depreciagdo, ou ainda
como superacdo da sensitiva, mas como perfeicdo, como plenificacdo. Entdo, na
concrecado do ser enquanto imaginativo é que a sensitiva esta se dando em seu mais
alto grau de autonomia e liberdade.

De duas formas a imaginativa pede que nés a intuamos. Uma, como virtude,
como forca alegre que se levanta e se distende a partir da sensitiva. Outra como

permanéncia, como que afixada num determinado lugar, pois € ela mesma que diz:
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“nela permaneco”, e em seu permanecer como que bem assentada no bojo-
sensitiva, de la “retira seus imaginaveis”. E do seu bojo abissal, subsumido e
obscuro, que a imaginativa extrai cada um de seus elementos. Assim, a imaginativa
diz: “nela permaneco, porque € meu sujeito do qual extraio os imaginaveis”. I1Sso se
da pelo fato de ambas serem conexas, “Eu e a sensitiva somos conexas, cada qual
na outra toda extensa”, de maneira que ndo dizem duas categorias distintas da
concre¢cdo do ser, mas uma uUnica. Elas caracterizam uma Unica esfera de
participacdo dos entes no ser, o reino dos entes sensiveis-imaginativos, o reino
animal. Na verdade, elas dizem as duas facetas que caracterizam o reino animal. A
sensitiva sendo como que o contato do animal com o mundo, em sua relacdo mais
imediata, a qual ndo ocorre sem a imaginativa. A imaginativa nao esta fora, ao lado,
em cima, da sensitiva, ela € nada mais do que a prépria sensitiva em sua maior
pujan¢a e concregao no ser.

N&o h& como cindir essa conexdao. Uma e outra se completam, sendo toda
extensa uma na outra. Na e pela unido das duas faculdades é que irrompe o reino
animal. Portanto, essas duas faculdades permanecem sempre unidas, em cada
concrecao da sensitiva a imaginativa se encontra ali, atuando. Dai que a imaginativa
diz: “... nos sentidos exteriores sou contraida e subalternada, por exemplo, pela
visao, pela audicao, etc.; pela visdo, no entanto, sou poténcia geral para imaginar os
visiveis, como a brancura no branco e a figura no castelo e assim por diante.”

Essa conexdo existencial que se da entre ambas faz com que onde a
sensitiva esteja em sua manifestacdo, a imaginativa esta irrompendo como virtude a
partir desta. Na atuacdo da sensitiva pelos sentidos a imaginativa esta como que ali,
imbricada, atuando junto, fazendo dos sensiveis imaginaveis.

A imaginativa diz que a sensitiva é o seu sujeito. Ou seja, 0 seu subjacente,
aquilo que jaz embaixo, que se encontra como mar de possibilidade, que mantém,
de certa forma, o todo da imaginativa, que nas ondulagbes da sensitiva vai
irrompendo. A sensitiva pode ser chamada, entdo, de substancia da imaginativa.
N&o entendamos a substadncia como algo que € uma coisa sobre a qual se
acrescenta o acidente, como num simples cair sobre, como atributo, sendo ele “um
algo” inferior & substancia. Assim, a sensitiva € a base do “ocuvvfgf—low’, da
vegetativa, da concomitante. E a senstitiva esta por sua vez assentada ha

elementativa. Na verdade, essa relacdo de tudo e nada, de “/moxecsucvov’ e
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“ovvPef—»>Eoa’, caracteriza-se como um crescendo, como um constante elevar-se
na participacéao do ser, de modo que o que antes fora sensivel pela sensitiva, tornou-
se imaginavel pela imaginativa, que por sua vez se tornara Inteligivel, amavel e
memoravel, pelo intelecto, vontade e memdéria. Assim, o que numa realidade pode
ser visto como acidente, noutra passa a ser considerado como substancia. Entéo,
entre “ovvPef—éow’ e */ moxeesuevoV’ existe uma distingdo somente no momento do
dar-se do ser. De maneira que é sempre o0 mesmo que esta se dando cada vez de
forma nova, ora como “/moxecusvoy’ ora como “ovvBsf—Eow’, constituindo as
inumeras constelacfes, agrupamentos, de entes no ser. Somente olhando para o
movimento de substancia e acidente nessa perspectiva grega € que podemos captar
0 que Lulio intuia quando disse que a imaginativa é “por acidente a perfeicdo” da
sensitiva.

Constituida a imaginativa que se apresenta como portadora do ser que a fez
elevar-se, qual fruicdo de bondade, constitui-se nela a dindmica de passivacao e
recepcao, da doacdo e acolhimento, de matéria e forma, de substancia e acidente.
Entdo, irrompe a imaginativa como absoluta e acidental, como que reiniciagdo do
movimento do ser no seu mais completo e vigoroso eclodir gerador, sua
efervescéncia de “/mokscusvov’ e “ovvBsf—»Eoa’. Olhando para a imaginativa,
enguanto absoluta, na pura participacdo do ser, na sua mais perfeita pujanca do ser,
vemos nela o frondoso irromper de imaginaveis, enquanto particularizacéo de entes,
de modo que sendo absoluta e particular (acidental), ela se apresenta na vigorosa
atuacdo do principio “/moxecsuevoV' e “cvvpef—Eow’. Dessarte, cada imaginavel
particular irrompe qual ecloséo, qual concrecdo, do vigor generatico da imaginativa
absoluta.

Nessa relacdo de tudo e nada as mais diversas ondulacdes, concre¢cdes de
entes vao irrompendo, de modo que quanto mais elas vao se tornando autbnomas,
livres, mais participantes do ser elas vao se constituindo. Assim, a imaginativa se
apresenta como superior a sensitiva, visto que o toque de intensidade do ser que
esta recebeu € maior do que a outra. Portanto a imaginativa exerce uma espécie de
dominio sobre a sensitiva, pois além de ser mais livre, mais autbnhoma, € também
mais capaz de si, enquanto que a sensitiva 0 € bem menos. Assim, a imaginativa
possui capacidades cada vez mais, e mais, livres, qualidades mais, e mais,

purificadas. A imaginativa se constitui acima da sensitiva, pois sendo mais proxima
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ao ser, mais 0 comunica aos outros, de modo que a imaginativa é superior a
sensitiva na medida em que Ihe comunica o ser.

Na ordenacao do universo, 0s entes que estao constituidos acima, como que
mais livres, mais autdbnomos, mais participantes do ser, tem a propriedade de
estender-se sobre 0s outros, que se constituem como inferiores. Em se estendendo
sobre, 0s seres superiores assumem como seus a vida e a esséncia dos entes
inferiores. Podemos perceber que 0s vegetais se estendem sobre 0s minerais e dali
extraem seu suco vital, de modo que o elementar ndo € mais elemento, mas sim
elementado, ou seja vegetal no vegetal. O elemento passa entdo a fazer parte do
ser do vegetal. Assim, os animais frente aos vegetais, ao comer o vegetal, este
passa a ser constituidor do ser do animal. Por isso a imaginativa diz: “ a sensitiva
ndo pode estender suas forcas sobre as minhas, porque tudo que a mesma pode
sentir, eu posso imaginar; eu posso imaginar quimeras e ela ndo pode sentir e nem
objetivar”.

Entdo, estando a imaginativa acima da sensitiva, ela retira seu suco vital da
sensitiva, como o animal retira os seus dos elementos e dos vegetais. Da mesma
forma que o vegetal comido pelo animal ndo € mais vegetal e sim vegetado, ou seja
animal no animal; o que esta na sensitiva € colhido pela imaginativa, passando a
fazer parte do ser da imaginativa.

Destarte, o que passa pela dinAmica da sensitiva, pelos sentidos, ja esta
atuando na imaginativa. Tudo o que a sensitiva recebe como sensivel, a imaginativa
traz como imaginavel. Porém, como o toque de intensidade de ser na imaginativa é
maior, ela possui mais liberdade, coisa que a sensitiva ndo possui tanto. A
imaginativa tem a possibilidade de jogar com seus imaginaveis, tem a possibilidade
de agir sobre eles, de transmuta-los, de agrupa-los e de subsumi-los, coisa que a
sensitiva ndo pode fazer com os seus sensiveis. Desse modo, a imaginativa tem o
poder de criar a quimera, de juntar a cabeca de um homem e o corpo de um cavalo,
gerando um ser fantastico. A sensitiva, como pudemos ver, ndo tem a capacidade de
assumir-se tal qual a imaginativa, de gerar a partir de si.

Na imaginativa podemos perceber um poder criador, o poder de constituir
coisas proprias, de gerar. Dai que cada vez mais percebemos a imaginativa como
um toque do ser mais intenso do que a sensitiva. Contudo, mesmo com essa
autonomia que |lhe é propria, essa vigéncia, ainda assim, ela esta nas dependéncias

da sensitiva, pois esta € o0 seu sujeito, sua substancia. Entdo, assentada na
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sensitiva, a imaginativa irrompe com novas possibilidades de ser, com a
possibilidade de criar, de renovar, de incrementar.

Quando falavamos do “ictus” inicial, do primeiro golpe do ser, como exploséo
vigorosa de si, diziamos que este “ictus” perpassava por todas as constelacdes de
concrecdo dos entes e que denominamos de principios, como "bondade, grandeza,
duracdo, poder, instinto, apetite, vontade, verdade, prazer e perfeicdo”. De modo
que, em cada ente toda a forca generética deste “ictus” inicial se percute e repercute
nas mais variadas diferenciacdes de entes em seus agrupamentos e constelacdes. E
como se a atuacao deste “ictus” fosse cada vez constituindo e re-constituindo os
entes na sua escalacdo. Como um “ictus” que, como esséncia, da a cada ente o que
lhe pertence como préprio. A comunicagdo absoluta desse “ictus” que constitui a
forma de modo ativo, constitui a matéria de modo receptivo, a sensitiva de modo
sensitivo e a imaginativa de modo imaginativo. Este “ictus” constitui todos os entes
COmMo percussao e repercussdo, como tudo e nada, como eclosdes do ser, de modo
gue todos os seus constituidos acabam irrompendo como substancial e acidental.

A imaginativa surge como possibilidade para o intelecto, vontade e memaria.
Do mesmo modo com que a imaginativa € virtude que eclode a partir da sensitiva.
Assim, a alma racional (intelecto, memoria e vontade) € virtude que tem suas bases
langadas sobre a sensitiva-imaginativa. Contudo, o toque de intensidade do ser que
irrompe gerando o intelecto é tal que o cria como ente espiritual. Isto é, o intelecto
comeca a participar da esfera dos entes de pura forma, espirituais. Ai se encontra o
homem, ser que estd como que situado entre as duas realidades. De um lado possui
o corpo, material, de outro lado é o primeiro ente a participar dos entes espirituais,
pois seu nivel de forma eficiente assume uma capacidade de autonomia tal que se
aproxima, cada vez mais do ser de Deus. Assim, pelo intelecto o homem é sempre
mais e mais livre, mais e mais participante do “a se”.

Assim, a imaginativa, que antes se percebia como acima da sensitiva, agora
se vé, na escalacdo dos entes, como inferior ao intelecto, & memdéria e a vontade.
Essa inferioridade pode ser vista no momento em que a imaginativa € capaz de
imaginar quimeras, mas ndo € capaz de objetiva-las. Ou seja, é capaz de criar a
quimera como ente virtual. Todos 0s seus imaginaveis existem como virtualidade,
como sensacao elevada a imaginacdo. Porém, o intelecto, a memdria e a vontade,
constituindo-se como entes espirituais, tém capacidades maiores, mais autbhomas,

mais livres. De modo que o intelecto tem a capacidade de “objetivar”, isto é, de



62

lancar a abertura da dimenséo superior, onde a realidade aparece como intensidade
maior da substancialidade simples, isto €, como espiritual. Destarte o intelecto tem a
propriedade de fazer vir a fala, todos os imaginados, tornando-os inteligiveis, ou
seja, visiveis entre as linhas do sensivel. Ndo s6 o intelecto, mas a memodria traz a
fala o imaginado pela recordacéo; assim ele pode ser recordado ou ndo. Também a
vontade traz o imaginado a fala por meio do amor, ou seja, o imaginado passa a ser
guerido ou nao.

A imaginativa, portanto, se constitui como ultima escalacdo de entes que
precedem o homem como ser espiritual. Aos animais é concedida a imaginativa
como Ultima possibilidade, enquanto que nos humanos ela aparece como
possibilidade de uma alma, isto €, um animo, como sensibilidade racional”. Diferente
da imaginativa, a alma racional ndo se mantém presa a um nivel subjacente,
sensitivo, corporal, elementar; abaixo, mas esta numa relacdo maior e mais livre,
mais aberta a realidade espiritual.. Assim, o intelecto humano tem a possibilidade de
retirar seus inteligiveis da imaginativa, fazendo inteligiveis os imaginaveis, isto é,
usando de elementos inferiores. Porém, o intelecto esta mais a fim de fazer “ciéncias
superiores”, isto é, a ciéncia de Deus. Pois sendo mais elevado na escalacdo dos
entes de que a imaginativa, pertencente ao mundo dos entes espirituais, o intelecto
possui mais autonomia, mais liberdade, isto é, em relacdo a imaginativa ele é mais
“a se”.

Vemos assim, que a faculdade da imaginativa se constitui como passagem,
como possibilidade, como ente que permite a recepcado de um novo toque de ser. A
imaginativa se apresenta como um divisor de aguas: de um lado os entes materiais,
menos participantes do ser, de outro 0os entes constituidos como entes espirituais, ou

seja, entes mais livres, mais autdnomos, mais participantes do ser.
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CONCLUSAO

O pensamento de Lulio em sua simplicidade nos apaixona e em sua
diversidade nos causa entusiasmo. Apaixona pelo modo medieval, simples, isto &
uno, de ser, pelo modo correlativo de se dar e pela forma, que apresenta a limpa e
transparente relacdo Deus-autor. Entusiasma pelo que se esconde por detras de sua
exposicao, por todo o ndo dito do texto, mas que esta pululando, eclodindo e se
doando nas margens de cada paragrafo.

Um trabalho como este, de comentario, além de nos acordar para uma
compreensao que esta sustentando ndo s6 o autor, mas todo o movimento de uma
época, nos lanca para o caminho proprio da filosofia, o0 caminho da investigacao.

De todo o trabalho, trazemos uma idéia, a guisa de uma conclusdo. O modo
como Lulio compreende o ser em sua relacdo de doacdo e recepcédo, de tudo e
nada, de comunicagdo e de participacdo, de unidade e diversidade, que em sua
maxima pujanca, alegremente, cria 0 universo, permite-nos compreender o criador
como amor puro, amor em difusao.

Meu amado é uno, e em sua unidade unem-se em uma Unica vontade meus pensamentos
e meus amores; e a unidade de meu amado reline todas as unidades e todas as

pluralidades. E a pluralidade que ha em meu amado redne todas as unidades e
pluralidades. °’

N&o queremos trazer a este espaco uma finalizacdo, como que inuUmeras
conclusdes, como um cerramento do trabalho, mas uma provocacao, uma incitacao,
um estimulo, para um novo trabalho, talvez agora, um pouco mais diferenciado e
completo, como uma tarefa da vida. Mirando, entdo, um outro aspecto da
constituicdo do ser nos entes, olhando agora a concrecdo do homem na clara
consciéncia de sua relacdo com o criador.

Pelas sendas da vegetativa, da sensitiva, da imaginativa, do intelecto e da vontade vai o
amigo buscando seu Amado. Nestas sendas o amigo sofre perigos, enfermidades,
pendrias e muitas dificuldades, somente para elevar seu intelecto e sua vontade até o

Amado, o que ao Amado € muito gostoso. Pois 0 amado quer que aqueles que 0 amam o
entendam e, assim, o amem ao extremo.*

> LLULL. Ramén. Libro del amigo y del amado. In: Obras Literarias. Madrid: La editorial
catolica S.A. 1948. Secéo VII. p. 515. Fr. 307. (Tradug&o nossa)

8 |LULL. Ramon. Libro del amigo y del amado. In: Obras Literarias. Madrid: La editorial
catolica S.A. 1948. Secao VII. p. 516. Fr. 313. (Tradugédo nossa)
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179 - Liber de forma dei

180 - Liber de divina existentia et agentia

181 - Liber de quaestione valde alta et profunda

182 - Liber de beatitudine, de articulis tationum divinarum, de maiestate divina
182 — 187 - Etindividua, de proprietatibus dei, liber intellectus, ars navigandi
188 - Liber de ente quod simpliciter est per se et propter se existens et agens
189 - Vita coaetanea

Volume IX (1981)

Obras: 120-122 - In monte pessulano anno 1305 composita
Editor: Aloisius Madre

120 - De ascensu et descensu intellectus

121 - Liber de demonstratione per aequiparantiam

122 - Liber de fine

Volume X (1982)

Obras: 114-117, 119 - In monte pessulano anno 1304 composita
Editor: Louis Sala-Molins

114 - Liber de significatione

115 - Liber de consilio

116 - Liber de Investigatione actuum divinarum rationum

117 - Liber de praedestinatione et libero arbitrio

118 - Liber de Praedicatione

119 - Liber de motu

Volume XI (1983)

Obras: 135-141 - In Monte Pessulano annis 1308-1309 composita

Editor: Charles Lohr

135 - Liber de novis fallaciis

136 - Liber de aequalitate actuum potentiarum animae in beatitudine

137 - Liber de investigatione vestigiorum productionis divinarum personarum
138 - Liber de experientia realitatis artis ipsius generalis

139 - Liber de refugio intellectus

140 - Liber de conversione syllogismi opinativi in demonstrativum cum vicesima
140 - Fallacia

141 - Escusatio raimundi
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Volume XII (1984)

Obras: 123-127 - Barcinone, in Monte Pessulano, Pisis annis 1305-1308 compositis
Editor: Aloisius Madre

123 - Liber praedicationis contra iudaeos

124 - Liber de trinitate et incarnatione

125 - Liber de uniuersalibus

126 - Ars brevis

127 - Ars brevis, quae est de inuentione iuris

Volume XIII (1985)

Obra: 134 - Ars compendiosa Dei in Monte Pessulano anno 1308 composita
Editor: Manuel Bauza Ochogavia

134 - Disputatio Raymundi christiani et Hamar saraceni

Volume XIV (1986)

Obra: 128 - Ars generalis ultima Lugduni anno 1305 incepta Pisis anno 1308 ad finem
perducta

Editor: Aloisius Madre

128 - Ars Generalis ultima

Volume XV (1987)

Obra: 201-207 - Summa sermonum in civitate Maioricensi annis 1312-1313 composita
Editores: Fernando Dominguez Reboiras e Abraham Soria Flores

201 - Liber de sermonibus Factis de decem praeceptis

202 - Liber de septem sacramentis Sanctae ecclesiae

203 - Liber de Pater noster

204 - Liber de Ave Maria

205 - Liber de virtutibus et vitiis sive Ars maior Praedicationis

206 - Liber de septem Donis Spiritus Sancti

207 - De operibus misericordiae Sermones

Volume XVI (1988)

Obras:190-200 - Viennae Allobrogum, in Monte Pessulano et in civitate Maioricensi annis
1311-1312 composita

Editores:. Antoni Oliver E Michel Senellart

190 - Liber disputationis Petri et Raimundi sive Phantasticus
191 - Liber de Ente reali et rationis

192 - Liber de Divina Habentia

193 - Liber de Ente Simpliciter absoluto

194 - De Locutione Angelorum

195 - Liber de Participatione Christianorum et Saracenorum
196 - Liber differentiae Correlativorum divinarum dignitatum
197 - Liber de quinque principiis

198 - Liber de secretis Sacratissimae Trinitatis et Incarnationis
199 - Liber de novo modo Demonstrandi

200 - Liber qui continet Confessionem

Volume XVII (1989)

Obras: 76-81 - Parisiis anno 1297 composita
Editores: Michela Pereira E Theodor Pindl-Biichel
76 - De contemplatione Raimundi

77 - Quomodo contemplatio transit in Raptum
78 - De declaratione conscientiae

79 - Tractatus novus de astronomia



80 - Declaratio Raimundi, per modum dialogi edita contra Aliquorum philosophorum et
eorum Sequacium opiniones erroneas et Damnatas a venerabili patre Domino Episcopo
Parisiensi

81 - Investigatio Generalium Mixtionum secundum artem generalem

Volume XVIII (1991)

Obras: 208-212 - In Ciuitate Maioricensi anno 1313 composita

Editores: Abraham Soria Flores, Fernando Dominguez Reboiras Et Michel Senellart
208 - Ars Abbreviata Praedicandi

209 - liber, per quem poterit Cognosci, quae Lex sit magis bona, magis Magna et etiam
magis vera

210 - Ars Infusa

211 - De virtute Veniali et Vitali et de peccatis Venialibus et Mortalibus

212 - Testamentum Raimundi Lulli

Volume XIX (1993)

Obras: 86-91 - Parisiis, Barcinonae et in Ciuitate Maioricensi annis 1299-1300
composita

Editor: Fernando Dominguez Reboiras

86 - Principia philosophiae

87-88 - Dictatum Raimundi et eius commentum

89 - Liber de orationibus

90 - Medicina peccati Dictatum de Trinitate liber de Oratione

91 - Compendiosus tractatus de articulis fidei catholicae

Volume XX (1995)

Obras: 106-113 - In Monte Pessulano et lanuae annis 1303-1304 composita
Editor: Jordi Gaya Estelrich

106 - Liber de lumine

107 - Liber de regionibus sanitatis et Infirmitatis

108 - Ars de iure

109 - Liber de intellectu

110 - Liber de Voluntate

111 - Liber de memoria

112 - Lectura artis, quae Intitulata est brevis practica tabulae generalis

113 - Liber ad probandum Aliquos articulos fidei catholicae per Syllogisticas rationes

Volume XXI (2000)

Obras: 92-96 - In Ciuitate Maioricensi anno 1300 composita
Editor: Fernando Dominguez Reboiras

92 - Liber de est dei

93 - Liber de cognitione dei

94 - Liber de homine

95 - Liber de Deo

96 - Applicatio artis generalis

Volume XXII (1998)

Obras: 130-133 - In Monte Pessulano et Pisis anno 1308 composita
Editor: Aloisius Madre

130 - Liber de venatione Substantiae, Accidentis et compositi

131 - Liber disputationis Raimundi Christiani et Homeri Saraceni

132 - Liber de centum signis dei

133 - Liber Clericorum
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Volume XXIII (1998)

Obras: 101-105 - lanuae et in Monte Pessulano anno 1303 composita
Editor: Walter Andreas Euler

101 - Logica Nova

102 - De modo Applicandi novam logicam ad scientiam ivris et medicinae
103 - De Aeternitate

104 - De Syllogismis

105 - Disputatio fidei et intellectus

Volumes XXIVIXXVI (2000)

Obra: 65 - Arbor scientiae, Romae in festo sancti Michaelis archangeli anno MCCXCV
incepta in ipsa urbe Kalendis Aprilibus anni MCCXCVI ad finem perducta

Editor: Pere VILLALBA VARNEDA

V.1. Libri I-VII

V.2. Libri VIII-XV

V.3. Liber XVI

Volume XXVII (2002)

Obra: 53 - Tabula generalis
Editor: Viola TENGE-WOLF
53 - Tabua Generalis

Supplementum Lullianum

Volume 1 (1990)

Breviculum seu Electorium parvum Thomae Migerii (Le Myésier)
Editores: . Charles Lohr, Theodor Pindl-Biichel E Walburga Buichel
Em processo de edicao:

Volume XXVIII

Obras: 49-52 - Liber de Sancta Maria in Monte Pessulano anno MCCXC conscriptus,

cui opuscula varia adnectuntur

Editores: Blanca Gari e Fernando Dominguez Reboiras
49 - Hores de Sancta Maria

50 - Plant de nostra Dona sacta Maria

51 - Libre de passatge

52 - Tabula Generalis
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APENDICE Il - A ARVORE PORFIRIANA
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Arvore porfiriana, trata-se de uma classica representacdo grafica, muito

popular na Idade Média, da estrutura organizativa do universo. Diz respeito a

ordenacgdo do universo centrada na distingdo entre género e espécie, tendo na parte

superior 0 ser e na parte inferior os individuos.

Género Supremo

Diferenca Especifica

Género Subalterno

Composta

Diferenca Especifica

Género Subalterno

Vivente

Diferenca Especifica

Geénero infimo

Sensivel
Imaginativo

Diferenca Especifica

Espécie

Racional

Especialissima

(substancia

Corpo

Animado

Animal

Homem

Individuos

Simples

N&o Vivente

Nao Sensivel

N&o Racional
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As espécies sao determinadas atribuindo-se ao género imediatamente
superior uma diferenca especifica. Assim, determina-se a esséncia de um ente
combinando o género com a diferenga especifica.

Género supremo é o género que, sendo género, ndo é de forma alguma,
espécie. A espécie especialissima € aquela que, em sendo espécie, ndo se dividem
em outras espécies. E é individuos o que nédo pode ser dividido em outros termos.

O homem que é definido como animal racional, tem animal como género e
racional como diferenca especifica. Combina-se qualquer uma ou todas as
diferencas intermediarias com o género mais alto, ou com o género supremo. Entéo,
pode-se dizer que o homem é: Substancia composta, vivente, sensivel / imaginativo,
racional.

A substancia é o género supremo, enquanto composto, vivente, sensivel /
imaginativo, racional. S&o as diferencas que subdividem o género, de modo sempre
determinado, até a Ultima diferenca, a racionalidade, que determina a espécie

infima.
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